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PRESENTACION

Desde Alcalingua de la Universidad de Alcald, queremos presentar la
nueva revista digital que dara cabida a los trabajos e investigaciones de los
alumnos de Posgrado y de Grado, vinculados a la Universidad de Alcald, asi
como a todos los profesionales dedicados a la ensefianza de una lengua (ex-
tranjera o materna), que quieran participar en estas Jornadas, que se celebran
una vez al afo.

Las primeras Jornadas, octubre de 2019, presenciales, acogieron a mas
de una veintena de participantes que desde diferentes ambitos (alumnos de
Grado y Posgrado, profesores, ambito editorial y representantes instituciona-
les de la UAH) debatieron sobre la importancia de la figura del profesor de una
lengua extranjera y las posibles salidas profesionales. El resultado de algunas
ponencias, mesas redondas y conferencias se publicéd en el n.° 1 de esta revis-
ta digital para que su difusion fuera mayor.

En mayo de 2021, se celebraron de forma virtual las segundas Jornadas,
donde participaron profesores y estudiantes de Guinea Ecuatorial, Italia o
Reino Unido, ademas de espafioles y de las editoriales del Grupo Anaya.

Las terceras Jornadas se celebraron en febrero de 2022. Fueron virtua-
les para dar cabida a los profesores y doctorandos que en Europa, América y
Africa querian participar. En esa ocasién, el tema central de debate y estudio



era El proceso de ensefianza/aprendizaje del alumno de una LM/LE. Como
siempre en este foro, el tema central se plantea desde la perspectiva de la
investigacién y la docencia.

En las cuartas Jornadas, celebradas en abril de 2023, se debatio sobre la
tesis doctoral y como este trabajo podia moldear la figura del investigador y
su futuro.

Las quintas Jornadas, celebradas en octubre de 2023, estuvieron dedi-
cadas al espafiol en La India, donde se contd con profesores que imparten su
docencia en ese gran pais y también a los libros e investigaciones que tenian
un perfil concreto: estudiantes indios que aprenden espafiol en su pais.

Ahora presentamos las sextas Jornadas, celebradas en mayo de 2024, de
forma virtual, cuyo tema central fue Inteligencia Artificial, TIC y ensefianza de
una lengua materna o extranjera: viejos retos, nuevos caminos.

Confiamos en que esta iniciativa siga recibiendo el apoyo y el interés de
nuestros nuevos, o futuros, egresados, para que se despierten vocaciones so-
bre una profesidn atractiva y muy sugerente, que permite conocer el mundo,
otras lenguas y otras culturas.

Alcald de Henares, 30 de octubre de 2024

M2 Teresa del Val M2 Angeles Alvarez
Directora General Directora de Estrategia e Innovacion

Alcalingua-Universidad de Alcala



ENTREVISTA






Entrevista con el Dr. D. Enrique Galvan-Alvarez

MODERADORA: Ahora recibimos al Profesor Titular de la Universidad
Internacional de La Rioja (UNIR) Enrique Galvan, con el que vamos a hablar
de una serie de cuestiones. El tiene como foco principal de su investigacion
la literatura y el pensamiento en el Tibet y en otras zonas de Asia Oriental,
aunque se ha dedicado también a los estudios de Literatura Postcolonial.
Ademas de todo esto, tiene una amplia experiencia en la ensefianza y me-
todologia de una lengua extranjera. Generalmente del inglés, pero no solo
del inglés. Es investigador afiliado de la Universidad Oxford Brookes, en
el Reino Unido y, como he dicho, Profesor Titular de la UNIR. Bienvenido,
Enrique.

DR. GALVAN-ALVAREZ: Buenos dias, muchas gracias.
MODERADORA: Bienvenido, y me permitiras que te tutee, é¢verdad?
DR. GALVAN-ALVAREZ: Sin ninglin problema.

MODERADORA: Vamos a hablar de lo que es la ensefianza a distancia y lo que es
la ensefianza presencial. Tu has recibido una formacién de ensefianza pre-
sencial, pero practicamente la mayor parte de tu trabajo como profesor ha
sido una ensefianza a distancia. En ese sentido éen qué consiste el trabajo
o la labor que desarrolla un profesor en una universidad a distancia?

DR. GALVAN-ALVAREZ: Antes de empezar a hablar, quiero aclarar que también he
recibido educacién a distancia. Puedo decir que he estado en los dos lados,
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en ambas situaciones. Obviamente, el papel del profesor en un contexto de
profesor a distancia es distinto. De alguna forma, cuando uno estd dando
clase en el mundo real, uno deja la clase y ahi termina la interaccién. Uno
puede luego corregir, puede responder a correos..., pero es muy distinto
cuando uno tiene que hacer ese seguimiento casi diario y siempre online.
Entonces, es a distancia, es mas lejano, pero a la vez estamos mas presen-
tes de alguna forma.

MODERADORA: ¢Hay diferencia entre la presencial y la ensefianza a distancia?

Me refiero a que si da igual dar clase delante de una pantalla o darla tenien-
do a unos alumnos delante.

DR. GALVAN-ALVAREZ: Por supuesto, es muy distinto. Siempre surgen proble-

mas con este tipo de ensefianza a distancia, y en eso estamos trabajando
ahora mismo en mi universidad. La verdad es que hemos avanzado bastan-
te, hemos implementado nuevas metodologias, aunque también afecta el
tipo de software que utilicemos. Ahora mismo, por ejemplo, estamos en un
contexto de educacion, o como lo queramos llamar, a distancia y yo no veo
las caras de ninguno de ustedes.

MODERADORA: La mia si. Tengo conectada la cdmara.

DR. GALVAN-ALVAREZ: Pues no se te ve. No sé si el resto estara conectado, pero

yo no veo las caras. Asi que la diferencia entre usar un programa u otro
puede ser grande. En mi universidad hemos usado Adobe Connect duran-
te una serie de afios, tiene muchas ventajas, naturalmente, pero uno de
los problemas que presenta es que, cuando uno tiene una clase con 20 o
30 alumnos, no pueden conectar todos la cdmara a la vez. El espacio que
tienes para la cdmara es muy pequefio. En cambio, el Zoom, que lo hemos
empezado a usar este afo por los problemas que ha dado el anterior, tiene
menos posibilidades de una pizarra, etc. Sin embargo, hay una cosa que es
muy importante, y es que, si los alumnos conectan la cdmara, yo tengo un
feedback inmediato de cémo estén respondiendo a lo que estoy diciendo.
Esa es una de las primeras cosas que me han costado mas como profesor
de ensefianza a distancia. Cuando uno tiene una serie de personas delan-
te, uno les ve las caras, ve cdmo van reaccionando, ve si se rien cuando
uno hace una broma, si estan confundidos, ve si parece que lo entienden
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Es automatico. En cambio, cuando no nos vemos las caras, es mucho mas
dificil. Si el alumno simplemente estd escribiendo en un chat, no sabemos
cdmo reacciona. Por eso, con tecnologia, con software como Zoom, donde
todos tienen la camara, si se conectan, pues ese problema se puede de
alguna forma remediar. Lo hace mucho mds dinamico. Obviamente, nunca
es la misma experiencia, y yo prefiero dar las clases en el mundo real, pero
también es cierto que podemos hacer muchas cosas a distancia.

MODERADORA: ¢Es lo mismo ensefianza virtual que ensefianza a distancia? ¢La

DRr.

concibes de la misma forma o estableces matices o diferencias entre una
ensefianza virtual y una ensefianza a distancia? Te lo pregunto desde el
punto de vista de tu universidad, que no tiene contacto directo con el estu-
diante en un aula fisica.

GALVAN-ALVAREZ: No. Pero ¢estamos hablando de una educacion virtual o
de una educacidn a distancia en el caso de la universidad?

MODERADORA: Yo estoy preguntandote si hay diferencia entre la ensefianza

DR.

virtual y la ensefianza a distancia. En el caso de tu universidad, cuya ense-
flanza es a distancia, é¢el alumno entra en el aula virtual, en un aula que no
existe como tal, que se hace a través de internet por medio de Zoom u otra
plataforma y recibe su ensefianza, o trabaja por si mismo con unos mate-
riales que estan colgados en la red?

GALVAN-ALVAREZ: Ambas. En mi universidad se hacen las dos cosas. Los
alumnos tienen que realizar una serie de test que se corrigen automati-
camente, pero hay una labor de seguimiento por parte de los profesores
constante a la vez. Entonces estan los dos elementos, no hay un contacto
directo, presencial, con el profesor, pero si hay un contacto a través de tec-
nologia software, que implica poder comunicarnos en tiempo real y, por
supuesto, a través de correo. Tenemos la combinacién de ambos aspectos.
Yo creo que la ausencia total de otra figura humana complica mucho las
cosas. La presencia de un profesor, el aspecto humano, es irreemplazable
y es esencial, sobre todo en lo que yo doy clase, que es en Educacidn. Yo
estoy formando a futuros profesores de inglés como lengua extranjera en
Primaria y en Secundaria. Uno de los aspectos , que es lo que llamamos en
inglés modelling —es decir, ‘modelaje’ o ‘modelar’, uno de los aspectos cla-
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ve para la formacidn de una persona como profesor es que tiene que tener
una serie de conocimientos. Eso lo puede recibir de una forma virtual, pue-
de acceder a ellos a través de una tecnologia o a través de un libro, como
se hacia anteriormente. Se pueden obtener unos conocimientos de una
fuente, de unos libros, como hace afios, pero para poder aprender a ense-
fiar, uno tiene que tener contacto con un profesor. Ese aspecto, aunque no
sea el contacto presencial, ese aspecto es muy importante, y yo creo que
no podremos prescindir nunca de ese aspecto, aunque hay elementos de
los cursos que se hagan de forma auténoma.

MODERADORA: Es decir, que la figura del profesor sigue siendo fundamental...

DRr.

GALVAN-ALVAREZ: Es algo que tenemos que defender como profesores para
no perder nuestro trabajo. En serio, es algo en lo que creo firmemente.

MODERADORA: No es solo eso, sino que creo que, desde mi punto de vista,

DRr.

una de las profesiones mas bonitas precisamente es la del docente. Puedes
trasmitir los conocimientos que tienes a nuevas generaciones. Todo este
tipo de nuevas tecnologias, como la Inteligencia Artificial que nos mostré
Sonia Adeva, équé es lo que opinas de ellas?, équé opinas sobre lo de llevar
al aula todos estos software de aplicacion de la IA?, ¢éayudan o enredan en
la docencia?

GALVAN-ALVAREZ: Como todo, esto también depende de su uso. Yo estoy
muy de acuerdo con lo que ha dicho Sonia, creo que todos tendemos a
asustarnos cuando surge una nueva tecnologia. No debemos olvidar que la
rueda también es una forma de tecnologia. Cuando la rueda fue descubier-
ta o inventada, alguien diria: «esto solo servira para atropellar a la gente,
va a causar un monton de problemas », y si causa problemas. Y si, la rueda
es tecnologia, como la casa, siempre va a haber cierta renuencia, cierto
miedo hacia lo nuevo. Eso es absolutamente normal y, por otro lado, hay
otro extremo que es el pensar «tenemos esta nueva tecnologia, nos sirve
para todo, asi que ya no necesitamos traductores, ya no necesitamos pro-
fesores, todo se puede hacer asi ». No. No solo no es una cuestion laboral
nuestra, sino porque no es lo mismo. Y pienso que también hay un peligro
en estas nuevas tecnologias, si no llevamos nosotros las riendas. Creo que
la clave esta en que nosotros llevemos las riendas, asi si las podremos usar.
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Creo que Sonia ha dado una serie de patrones interesantes en el contexto
de la ensefianza de la lengua en el que se podria usar. Yo no soy contrario
a ello. Hay cosas que no nos deberian preocupar como profesores, y estoy
hablando de otros profesores, y es el tema del plagio. Hecha la ley, hecha
la trampa, pero también al contrario. Esto es, desde el momento en que
uno tiene un software, un programa que nos permite hacer lo que hace
ChatGPT, también surgen programas que lo detectan inmediatamente. De
hecho, ahora mismo los software para detectar plagios en mi experiencia
estan siendo mucho mas sensibles de lo que necesitan ser. Se dice: «Se ha
detectado un 1% de Inteligencia Artificial». Si, a lo mejor hay una frase en
un trabajo de 40 pdginas y a veces ni siquiera es plagio, sino que es «ultrae-
ficiente» hasta el punto de que a veces se equivoca intentando detectarlo.
Asi que no nos debe preocupar eso. Claro, si una persona escribe su trabajo
a través de la IA, ya nos explicd Sonia que no es tan simple, eso es un pro-
blema, y ya se ha dado. Pero fijense en una cosa curiosa, yo vivo en el Reino
Unido y tengo amigos profesores en otras universidades britanicas presen-
ciales; sin embargo, en mi universidad, hasta ahora, no he tenido ningtn
alumno que haya utilizado IA para realizar su trabajo de fin de estudios. Por
el contrario, a alguno de estos profesores amigos mios en universidades
presenciales si les ha pasado, y hablo de universidades presenciales.

MODERADORA: ¢Es decir, que el TFG lo han hecho a través de inteligencia arti-
ficial...?

DR. GALVAN-ALVAREZ: Si, si, o grandes secciones del trabajo, pero lo han detec-
tado inmediatamente. El alumno se ha visto avergonzado y lo ha recono-
cido. Quiero decir, esto no ha sido un gran problema. Ahora, otra cosa es
llevar la IA al aula. No parece que haya el menor problema, pero depende
de para qué. Creo que todas estas tecnologias pueden ser recursos Utiles,
pueden ser recursos interesantes. Sonia ha dado muchos ejemplos inte-
resantes, pero, en primer lugar, debemos los humanos tener siempre el
control, la Inteligencia no Artificial, y hacer un uso estratégico y tener en
cuenta para qué nos sirve. Creo que, en las clases de Lengua, y yo siempre
insisto en esto, usemos los recursos que usemos, siempre debemos tener
muy presente para qué nos sirven desde el punto de vista lingiistico y qué
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es lo que estan logrando esos recursos. Usar IA por usar IA no nos sirve
de nada. Ver una pelicula muy bonita porque es muy bonita, no, pero si
tenemos en cuenta lo que estamos trabajando desde el punto de vista de
Lengua viendo esas peliculas, usando esa IA, entonces si. Hay que ver qué
destrezas concretas estamos trabajando , si estamos trabajando gramatica,
estamos trabajando estructuras sintdcticas, estamos trabajando pronun-
ciacion, qué es lo que estamos trabajando y para qué nos sirve. Eso es lo
que siempre hemos de tener presente. Se puede usar, por qué no, pero no
abusar. No usarlo demasiado. Como todo recurso, si lo usamos demasiado
pierde su efectividad.

MODERADORA: Si usamos las nuevas tecnologias, que practicamente las esta-

DRr.

mos usando todos los profesores de una forma o de otra, écrees que gene-
ramos mejores estudiantes con relacion a promociones anteriores, las que
aprendian con sus apuntes y sus libros? ¢ Estamos generando alumnos con
mayor capacidad?

GALVAN-ALVAREZ: Se estan dando estudiantes con Lo que pasa es lo siguien-
te, desde el momento en que empezamos a utilizar ese tipo de tecnologias,
y no tanto de las tecnologias, sino de una forma concreta de relacionarnos
con el conocimiento, que es distinto, seremos mejores en ciertas cosas,
pero perderemos otras destrezas. Vamos a hablar de la tecnologia del pa-
sado, un libro es tecnologia del pasado, el texto escrito, y podemos pre-
guntarnos qué fue lo que perdimos al empezar a escribir, a mantener la
informacion a través de la escritura. Pues una cosa muy basica, la memoria.
En algunas partes del mundo, cuando se empieza a escribir, se dice que con
este procedimiento van a perder la capacidad de recordar. Por ejemplo,
toda una tradicién oral que genera unos textos determinados, con ciertas
técnicas, como vemos en los cuentos tradicionales de todo el mundo, y en
nuestra tradicion también, por supuesto. Se pierde esa forma de crear un
texto desde el momento en que se escribe, porque tiene a su disposicién
otras cosas. Creo que con esto no van a ser ni mejores ni peores. Puede ha-
cer a los alumnos mas vagos, pero también en cierta forma a los docentes.
Sin embargo, también puede estimularnos de otro modo. Si accedemos ala
informacién mas rapido, podemos ir mas alla. Si una IA nos puede sintetizar



ENSENANZA A DISTANCIA VERSUS ENSENANZA PRESENCIAL 17

los contenidos de una serie de articulos, podremos absorber la informacion
de una manera mas rapida. No vamos a pasar por todo el proceso, digerirla
nosotros, tener que estructurarla Perdemos algo, parte de ese proceso,
pero ganamos en velocidad y rapidez.

MODERADORA: En la ensefianza presencial, hay una relacién fundamental,

DR.

la que se produce entre profesor-maestro/alumno. En la ensefianza tra-
dicional, siempre se ha producido una relacidn muy especial entre un
profesor-maestro con un alumno en particular para trasmitirle de forma
personal una serie de conocimientos. ¢Esa relacidn tiene para ti un sentido
especial? ¢Te parece que es importante? ¢Es posible eso en la ensefianza
virtual o a distancia?

GALVAN-ALVAREZ: Importante, si. Si entendemos por ensefianza virtual
aquella en la que no hay contacto humano, obviamente, entonces no se da.
En la ensefianza a distancia, si se puede dar. Es distinto, pero si pensamos
en el pasado también se ha dado por medio de cartas. El maestro y el dis-
cipulo se encontraron en algin momento, pero luego su relacion posterior
fue siempre epistolar. Eso se ha dado. Entonces ¢por qué no se puede dar
la interaccion? Por supuesto, se puede dar por un medio escrito, pero tam-
bién con este tipo de tecnologias que nos permite relacionarnos en tiempo
real, no tiene por qué ser cara a cara necesariamente.

MODERADORA: ¢No crees que este tipo de relacidn es de lo mas interesante de

Dr.

la docencia? ¢Que exista la posibilidad de encontrar en un aula a la perso-
na que va a seguir tus planteamientos, tus ensefianzas, tus directrices, tu
investigacion? Que sea una continuacion en el tiempo.

GALVAN-ALVAREZ: Yo creo que lo mas importante, como profesor, es cen-
trarnos en el alumno, no en mi. No es que alguien vaya a continuar algo
mio. El alumno es para mi alguien a quien yo puedo ayudar. A mi me motiva
mucho mas la perspectiva de que yo pueda ayudar a esa persona a desa-
rrollar, a crecer en aquello sobre lo que quiera explorar, més que el que esa
persona vaya a continuar algo mio. Si el alumno viene con un interés, se
produce esa conexion personal, y yo puedo ayudarlo a desarrollar aquello
gue quiera encontrar, eso me resulta mas gratificante que continuar con lo
mio. Lo mio ya lo hago yo.
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MODERADORA: Digamos que es humano querer perpetuarse de alguna manera
en el tiempo.

DR. GALVAN-ALVAREZ: No lo sé. Tendria que pensarlo mas. Es muy importante,
a la hora de formar profesores, que sean formados por otros profesores
porque la labor del profesor implica ese contacto humano. Entonces, en
mi tarea ese modelaje es muy importante y tienen que aprenderlo de otra
persona. ¢Eso se puede hacer a distancia? Si.

MODERADORA: {Qué piensas de la masificacion en el aula? ¢Cual seria el nu-
mero ideal de alumnos en el aula para todo este uso y recursos que se han
de realizar?

DR. GALVAN-ALVAREZ: Los menos posibles.

MODERADORA: También es dificil dar clases con cinco alumnos. Pero con todos
estos recursos con los que trabajamos, ées posible trabajar con sesenta
alumnos por aula?

DR. GALVAN-ALVAREZ: En la ensefianza a distancia, creo que lo ideal serian diez
o quince alumnos en tiempo real. He dicho los menos posibles, lo he dicho
por una cuestién, para poder dar ese trato personal y, segun lo que habias
comentado, para establecer esa relacion personal que nos permita tras-
mitir los conocimientos y profundizar en ese proceso de trasmisién. Estd
claro que con sesenta personas es muy dificil, con cien personas es aln
muy dificil, con doscientas personas... no te sabes el nombre de todo el
mundo. La masificacion es siempre un problema. La masificacién es, en
definitiva, como la industrializacion de la ensefianza. Es decir, es usar un
modelo industrial que puede funcionar en la fabricacién de tuercas para
un engranaje, que puede funcionar para la produccion de alimentos, tam-
bién con sus desventajas. Pero no podemos producir profesores del mismo
modo como producimos herramientas o tuercas. Ese modelo econémico
y de pensamiento, de simplemente esa produccién masiva de tipo indus-
trial, no puede funcionar nunca en la educacién porque tiene que haber un
trato personal y somos limitados. Yo no tengo una atencion ilimitada, yo
no puedo atender a un nimero de personas ilimitado. No puedo producir
alumnos, profesores, futuros profesores ad infinitum. Claro que es un pro-
blema. El problema esta en pensar que la educacién se puede racionalizar,
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se puede industrializar, como si fuera la produccidn de coches. Si se cambia
la mentalidad, desaparece el problema.

MODERADORA: En Ultimo lugar, quiero preguntarte lo siguiente: Tenemos nues-
tra mente organizada a que en un momento determinado empieza un
curso, como nos han ensefado desde pequeiios, y en otro momento se
acaba el curso, momentos que coinciden —en el caso de Espafia— con los
momentos de frio/fresco y de calor. ¢Qué opinas de que los cursos en las
universidades a distancia puedan empezar en cualquier época del afio? éLa
docencia, el aprendizaje, puede sufrir trastornos por el hecho de que no se
siga el ciclo de una manera reglada?

DR. GALVAN-ALVAREZ: Yo creo que en esto habria que buscar un término me-
dio. Es cierto que la flexibilidad es importante y, obviamente, hay razones
climaticas que siguen un ciclo anual que tienen su sentido. Yo no estoy en
contra de que se pueda empezar en otros momentos, lo que si me parece
que puede perjudicar nuestra labor es el que se solapen estos periodos.
Yo no veo problemas con que pueda empezar un curso en junio para luego
parar en agosto, pero, siempezamos a dar otro curso en octubre, se acaban
solapando. Podria haber cierta flexibilidad y no tiene que cefiirse a ese ciclo
necesariamente, y mas cuando los alumnos lo hacen desde casa. Al igual
que en un hospital, existen los turnos. Pero a un doctor o a un enfermero
no se le solapan dos turnos, es decir, que el turno de noche acabe a las 8 de
la mafiana, y a las 6 de la mafiana comience su turno de dia, y continte. No,
eso no es asi. Pero, obviamente, el ciclo no tiene por qué ser inamovible.
Puede comenzar en cualquier momento, pero lo que desde mi experiencia
crea muchos problemas, tanto para el alumno como para el profesor, es
que se solapen estos periodos.

MODERADORA: Muchisimas gracias, Enrique, por haber participado en este
ForLingua y ya veremos si quieres publicar tus reflexiones al respecto en la
revista ForLingua, que editaremos en su momento.

DR. GALVAN-ALVAREZ: Un placer.
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INTRODUCCION

ChatGPT, desarrollado por OpenAl (empresa fundada en 2015, de la que
Elon Musk, actual duefio de X —antes Twitter—, fue cofundador), es un modelo
de lenguaje natural que ha causado sensacion desde su lanzamiento el 30 de
noviembre de 2022.

Este chatbot, basado en la arquitectura GPT (Generative Pre-trained
Transformer), representa un punto de inflexién en el procesamiento del len-
guaje natural. GPT es una de las primeras tecnologias en utilizar redes neu-
ronales profundas (se inspira en el funcionamiento del cerebro humano) y se
basa en la innovadora técnica de aprendizaje automatico llamada transformer.
Esta técnica permite un procesamiento paralelo, es decir, que varias partes
de una oracién o texto pueden ser analizadas simultaneamente, en lugar de
secuencialmente, acelerando significativamente el procesamiento y la com-
prension del lenguaje.

La interaccion con ChatGPT se lleva a cabo a través de una sencilla barra de
didlogo, donde el usuario introduce lo que se conoce como prompts. Un prompt
es una instruccién o pregunta que el usuario proporciona a la inteligencia artifi-
cial para guiar su respuesta. Es la forma en que nos comunicamos con ChatGPT
y le indicamos qué tipo de informacion o tarea esperamos que realice para que
este pueda generar una respuesta coherente y contextualmente adecuada.

Antes de su lanzamiento publico, ChatGPT pasé por un riguroso periodo
de entrenamiento en el que fue expuesto a una vasta cantidad de datos tex-
tuales recopilados de Internet. Este proceso le permitié aprender patrones,
estructuras linguisticas y adquirir un amplio conocimiento general. A medida
que se expone a mas y mas datos, ChatGPT mejora su capacidad para entender
y generar textos de manera cada vez mas coherente y sofisticada.

Es crucial destacar que, aunque ChatGPT puede producir respuestas sor-
prendentemente humanas, no «comprende» el lenguaje de la misma mane-
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ra que nosotros. Su funcionamiento se basa en estadisticas y correlaciones
aprendidas durante su entrenamiento. Esto significa que, si bien puede gene-
rar respuestas que parecen razonables, a veces puede producir informacién
incorrecta o incoherente, un fendmeno conocido como «alucinaciones» de la
inteligencia artificial.

Desde su lanzamiento en 2022, ChatGPT ha experimentado una constan-
te evolucion. OpenAl ha implementado medidas de seguridad y filtros para mi-
nimizar la generacién de respuestas inapropiadas o engafiosas. Sin embargo,
es esencial que los usuarios comprendan que ChatGPT, a pesar de sus impre-
sionantes capacidades, presenta una serie de limitaciones que deben tenerse
en cuenta.

Es trascendental utilizar ChatGPT como una herramienta complementa-
ria para el aprendizaje y la creatividad, en lugar de depender exclusivamente
de sus respuestas. A continuacion, exploraremos algunas de estas limitaciones
para que los usuarios puedan aprovechar al maximo esta tecnologia de mane-
ra responsable e informada.

LIMITACIONES

e Limitaciones en los datos de entrenamiento: una de las principales limi-
taciones de ChatGPT reside en sus datos de entrenamiento. Aunque fue
expuesto a una gran cantidad de textos, su conocimiento se limita a la
informacion que se le facilitd hasta 2021. Esto significa que ChatGPT no
esta actualizado sobre los acontecimientos y desarrollos posteriores a esa
fecha, lo que es significativo y puede afectar a su capacidad para propor-
cionar informacion actualizada y precisa sobre temas recientes.

Es importante que el usuario tenga en cuenta esta limitacion al inte-
ractuar con ChatGPT, especialmente cuando se buscan datos o noticias
de actualidad. Aunque OpenAl ha lanzado ChatGPT 4.0, una version de
pago con acceso a Internet que solventa esta limitacién. Es importante
recordar que la versidn gratuita de ChatGPT sigue teniendo la restriccidn
temporal de conocimiento.

e Problemas de sesgo: a pesar de los esfuerzos de OpenAl, ChatGPT auln
puede presentar problemas de sesgo. La IA puede reflejar, en ocasiones,
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prejuicios y estereotipos presentes debido a los datos con los que fue
entrenada, lo que puede llevar a que nos proporcione respuestas insen-
sibles u ofensivas.

La empresa trabaja continuamente para mejorar la imparcialidad de
sus modelos, pero no podemos olvidar que la tecnologia continda en de-
sarrollo y a pesar de los filtros que se le han ido incluyendo a lo largo de
estos dos afios, todavia puede verse afectada por dichos sesgos.

e Falta de conocimiento del contexto: otra limitacién importante de
ChatGPT es su limitacidon para comprender el contexto a largo plazo en
una conversacion, ya que es probable que pueda perder el hilo y gene-
rar respuestas incoherentes. El usuario puede notar la falta de coheren-
cia cuando la IA comienza a generar respuestas desconectadas. Lo mas
importante es ser consciente de dicha limitacion cuando estemos inte-
ractuando con ChatGPT, de manera que una posible solucidon para que
ChatGPT no se pierda es proporcionarle recordatorios o resimenes de
forma periddica para que pueda mantenerse en el tema y que no nos
facilite ‘alucinaciones’.

¢ Falta de conocimiento ético y moral: a pesar de que ChatGPT tiene capaci-
dad para procesar y generar el lenguaje natural, no puede discernir entre
lo que es correcto o incorrecto, tampoco puede evaluar las implicaciones
morales en sus respuestas. Este limite es uno de los mas importantes,
puesto que, aunque genera contenido que parece coherente, es posible
que el contenido que genera sea insensible e inapropiado, incapaz de dis-
cernir las implicaciones morales de sus respuestas.

VENTAJAS DE LA TECNOLOGIA Y LAS HERRAMIENTAS DIGITALES
EN LA ENSENANZA DE IDIOMAS.

La integracion de nuevas tecnologias en el aprendizaje de idiomas no es
solo una tendencia, sino una necesidad en el mundo actual, pues ayuda a fo-
mentar habilidades esenciales en el siglo XXI para desarrollar tanto en alumnos
como en docentes las competencias digitales que deben realizar ambos acto-
res del proceso de ensefianza-aprendizaje. La tecnologia se ha convertido en
una herramienta indispensable para la que debemos estar preparados para ser
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ciudadanos digitales competentes. Especificaremos algunas de las caracteris-
ticas de las herramientas digitales que benefician el proceso de aprendizaje:

Imagen creada con copilot

v" Acceso ilimitado a recursos y materiales. Gracias a la utilizacién de
plataformas online, bibliotecas digitales y herramientas de creacién
de contenido, tanto docentes como alumnos tienen a su disposicién
un gran abanico de recursos didacticos que complementan el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Dentro de estos recursos podemos desta-
car ejercicios interactivos, repositorios de videos, podcast o materiales
reales con los que trabajar.

v" Centralizacion del aprendizaje auténomo. Los usuarios disponen cada
vez mas de aplicaciones mdviles, cursos en linea y tutorias virtuales
que permiten que los estudiantes tomen el control y la conciencia de
su aprendizaje, de esta forman pueden avanzar a su propio ritmo, ade-
mas de explorar recursos relacionados con sus temas de interés.

v Préctica constante y feedback instantaneo. En relacién con la cantidad
de recursos a los que se tiene acceso, se pueden encontrar activida-
des de reconocimiento de voz, ejercicios de pronunciacion, gramatica
y fluidez, y estos contenidos proporcionan correcciones y sugerencias
en tiempo real.

v" Comunicacién y colaboracién sin fronteras. Gracias a herramientas
como foros, chats, proyectos colaborativos y videoconferencias, rom-
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pen las barreras geograficas y fomentan la interaccion entre estudian-
tes y profesores de todo el mundo. La tecnologia crea un espacio para
el intercambio de ideas, la colaboracion y el aprendizaje intercultural.

v" Personalizacién del aprendizaje. Los docentes tienen mayor facilidad
de adaptar y personalizar el aprendizaje para cada uno de sus estu-
diantes dependiendo de sus necesidades o preferencias del alumno.

v Motivacién y engagement a través de la innovacién. Las nuevas tec-
nologias a través de la gamificacidn, realidad aumentaday el uso de las
redes sociales crean un ambiente ludico y estimulante que provoca en
el alumno motivacién y compromiso con el aprendizaje fomentando su
curiosidad y creatividad.

v" Conexién con hablantes nativos y otras culturas. Intercambios virtua-
les, proyectos interculturales y acceso a materiales auténticos acercan
a los estudiantes a la realidad del idioma y su cultura. La tecnologia
se convierte en un puente hacia la comprension y el respeto por la
diversidad.

A pesar de las evidentes ventajas que ofrecen las nuevas tecnologias en
el aprendizaje de idiomas, la irrupcion de ChatGPT ha generado una profunda
dicotomia en la sociedad, especialmente en el ambito educativo.

Mientras algunos celebran su potencial para personalizar el aprendizaje y
fomentar la autonomia, otros temen que su uso indiscriminado pueda minar el
desarrollo de habilidades educativas y promover la deshonestidad académica.
El estado de Nueva York, por ejemplo, ha prohibido el uso de ChatGPT en las
aulas, argumentando que los estudiantes podrian hacer un uso poco ético de
la herramienta, generando tareas y trabajos sin esfuerzo real. Esta preocupa-
cion ha impulsado el desarrollo de software capaz de detectar el uso de inteli-
gencia artificial en los trabajos académicos.

En contraste con las voces de alarma, existe una corriente dentro del
sector educativo que aboga por la integracion de la IA en los procesos de
ensefianza-aprendizaje. Lejos de un escenario apocaliptico, ven en herramien-
tas como ChatGPT un potencial aliado para optimizar procesos, personalizar
la educacién y preparar a los estudiantes para un futuro donde la IA estard
presente en todos los ambitos de la sociedad.
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Expertos en la materia argumentan que intentar vetar esta tecnologia es
un sinsentido. En su lugar, proponen una formacién temprana en el uso ético y
responsable de la IA, desde las etapas iniciales de la educacion. Esta formacion
permitiria a los jévenes no solo aprovechar al maximo las ventajas de la IA,
sino también desarrollar un pensamiento critico y una comprensién profunda
de sus implicaciones, preparandolos para un futuro donde la interaccion con la
inteligencia artificial sera una constante.

¢COMO INTRODUCIR CHATGPT EN LA EDUCACION?

Si nos centramos en el punto de vista de aquellos que si estan a favor de la
integracién, como el profesor Francesc Pujol, quien en sus articulos publicados
en la red profesional Linkedin habla de la necesidad de integrar la Inteligencia
Artificial en el aula. Sin embargo, no es solo permitir al alumnado su utilizacién,
es ensefiarles a utilizarla de una forma ética. Es importante que puedan desa-
rrollar un pensamiento critico sobre su utilizacidn. Los estudiantes no pueden
aislarse de este desarrollo tecnolégico, pero no deben estar controlados y ser
dependientes de los resultados que ChatGPT les proporcione, por el contrario,
ellos deben saber utilizar la Inteligencia Artificial como una herramienta para
desarrollar su creatividad y productividad.

A continuacion, proporcionaremos un ejemplo de uso controlado en el
aula como actividad de creatividad supervisada por el docente.

Fase 1: presentacion de la actividad. Redaccidn de un texto argumenta-
tivo sobre un tema especifico con la ayuda de ChatGPT. Los alumnos
deberan crear un prompt claro y conciso, utilizando palabras clave que
proporcionen contexto a la IAy asi obtener resultados relevantes. Este
texto inicial servira como punto de partida, no como producto final

Fase 2: investigacion y mejora. Los estudiantes analizaran el texto ge-
nerado por ChatGPT, verificando y profundizando la informacidén
presentada. Ademas, ampliaran su investigacion sobre el tema para
enriquecer su argumentacién. Es importante que guarden tanto la
pregunta original como la respuesta de ChatGPT para que el docente
pueda evaluar el proceso.



30 SONIA ADEVA MERINO

Evaluacion: los alumnos para su evaluacion:
¢ El ‘/orompt’ proporcionado a la IA.
e Larespuesta de ChatGPT.
e Las fuentes consultadas durante la investigacién para la redac-
cion del texto propio.
e El texto argumentativo final, mejorado y ampliado a partir de la
informacion inicial y su propia investigacion.

Interiorizacion: esta tarea tiene como objetivo fortalecer las habilidades de
investigacion, el analisis critico y verificacion de la informacion favorecien-
do lainteriorizacion de los conocimientos.

[https://www.linkedin.com/pulse/chatgpt-en-ense%C3%B1anza-integran-
do-su-uso-todas-las-tareas-pujol/]

VENTAJAS DE USAR CHATGPT

El uso de ChatGPT en el aula representa un valioso complemento a la
ensefianza tradicional, ofreciendo una serie de beneficios que enriquecen la
experiencia de aprendizaje:

¢ Disponibilidad y accesibilidad:
Una de las ventajas mds notables de ChatGPT es su disponibilidad per-
manente para docentes y alumnos. Esto permite acceder a informa-
cion, resolver dudas y practicar habilidades en cualquier momento,
incluso fuera del horario escolar, brindando flexibilidad y adaptando
el aprendizaje a las necesidades y preferencias individuales de cada
estudiante.

e Practica interactiva:

ChatGPT no solo permite crear escenarios interactivos donde los estu-
diantes practiquen habilidades de forma segura y atractiva, sino que
también posibilita el disefio de actividades como simulaciones, juegos y
resolucion de problemas, enriqueciendo asi la experiencia de aprendizaje.

e Retroalimentacion inmediata:

ChatGPT puede ejercer de tutor personalizado al proporcionar re-
troalimentacion instantdnea sobre la gramdtica, el vocabulario y la
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estructura de los textos, ayudando a los estudiantes a mejorar sus
habilidades de escritura. Ademas, adapta sus respuestas al nivel de
conocimiento de cada uno, ofreciendo explicaciones claras y dando
ejemplos relevantes.

e Ampliacion del vocabulario y la gramatica:

Al interactuar con ChatGPT, los estudiantes se exponen a una variedad
de estilos de lenguaje y expresiones, lo que enriquece su vocabulario
y comprensién gramatical. La IA puede proporcionar ejemplos y ejer-
cicios contextualizados para que practiquen el nuevo léxico estudiado
en clase y estructuras gramaticales.

e Estimulo a la autonomia y la autoevaluacion:

Esta herramienta fomenta la autonomia dado que permite que los es-
tudiantes busquen informacidon y resuelvan problemas por si mismos.
ChatGPT puede clarificar y dar explicaciones de los errores cometi-
dos y proporcionar la respuesta correcta con su explicacion gramatical
pertinente.
e Motivacién y engagement:

La capacidad de ChatGPT para personalizar y adaptarse a las ne-
cesidades individuales de cada aprendiz facilita el compromiso del
estudiante con su propio aprendizaje, facilitando un aumento en
la motivaciéon para resolver desafios propuestos con la Inteligencia
Artificial haciendo el proceso de ensefianza-aprendizaje mas diverti-
do y atractivo. Puede aumentar su motivacién y compromiso con el
aprendizaje.

ALGUNAS IDEAS PRACTICAS PARA USAR CHATGPT EN EL AULA

ChatGPT no solo es un asistente virtual, sino también un compafiero de
aprendizaje versatil para nuestros alumnos. Nos permite enriquecer las tareas
practicas de la clase de idiomas, ofreciendo multiples posibilidades de disefiar
actividades utilizando ChatGPT. El proceso se puede tornar mas interactivo,
personalizado y motivador. Estos pueden ser algunos ejemplos de aplicaciones
practicas en el aula.
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e Creacion de una historia colaborativa

ChatGPT puede ser el punto de partida para una emocionante aven-
tura narrativa. Indicale el género deseado (terror, aventuras, ciencia
ficcidn, etc.) y pidele que inicie la historia. La IA proporcionara los pri-
meros parrafos, estableciendo el escenario y los personajes, y luego
cederd el turno al estudiante para que continue la trama. Esta activi-
dad fomenta la creatividad y la expresion escrita, a la vez que permite
practicar la gramatica y el vocabulario en contexto. Ademas, puedes
pedirle a ChatGPT que ofrezca retroalimentacidn sobre las contribu-
ciones de los estudiantes, sefialando errores bdsicos de concordancia,
gramatica, etc., para que puedan aprender y mejorar a medida que
escriben.

e Practica de gramatica y vocabulario

ChatGPT puede generar ejercicios gramaticales y de vocabulario adap-
tados al nivel y las necesidades de cada estudiante, ofreciendo retroa-
limentacion inmediata y explicaciones claras.

e Descripciones de imagenes y conversaciones en el idioma objetivo

ChatGPT puede entablar conversaciones con los estudiantes sobre sus
temas de interés, mejorando la interaccidn principalmente escrita, ya
que ChatGPT se disefid para comunicarse a través de textos. Sin embar-
go, el alumno puede utilizar la interfaz con micréfono para realizar la
interaccion de forma oral.

Otro de los usos que podemos disefiar para mejorar la interaccion del
estudiante son las descripciones de imagenes o escenas. Por el mo-
mento, no se realizan con ChatGPT directamente, pero existen varias
alternativas para convertir nuestras descripciones en imagenes o vi-
deos, por ejemplo, Dall-E, Copilot (utilizado en las imagenes de este
articulo) o Picfinder, entre otras.

e Preguntas y respuestas, correccion de errores y explicacién de conceptos

La IA puede seiialar errores especificos en la produccion oral o escrita
de los estudiantes, ofreciendo correcciones y explicaciones para ayu-
darlos a aprender de sus equivocaciones.
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¢ Didlogos de roles y juego de roles

ChatGPT permite a los estudiantes sumergirse en diversos roles y es-
cenarios, simulando conversaciones realistas en diferentes contextos
y niveles del MCER. Desde entrevistas de trabajo hasta visitas al mé-
dico o reservas en un restaurante, los alumnos pueden practicar el
lenguaje funcional y las expresiones idiomaticas propias de cada situa-
cion, mejorando su fluidez y confianza en la comunicacion.

Vamos a realizar esta
practica con ChatGPT. Para
ello vamos a proporcionarle
el prompt adecuado.

Soy un alumno de A2
c{e es{;motty tenemos que
simular una conversacion
en un restaurante
entre un camarero

y un cliente

Imagen creada con copilot

0 GPT-4 ®

iPerfecto! Vamos a simular una conversacién en un restaurante. Yo seré el camarero y td, el
dliente. Comencemos:

Camarero:
jHola! Bienvenido al Restaurante El Sabor. ;En qué puedo ayudarte?

(Responde coma cliente)

e Sonia Adeva

Hola, me gustaria comer

O GPT-4 ©
Camarero:

iClaro! ;Te gustaria ver el ment: o tienes algo en mente que te gustania pedir
directamente?
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e Sonia Adeva
¢Me puede dedir lo que hay en el mend?

. GPT-4
Camarero:
Por supuesto. Aqul tienes el mend de hoy:

Entrantes:

1. Ensalada mixta
2. Sopa de tomate
3. Patatas bravas

Platos principales:

1. Paella de mariscos
2. Pollo a la parrilla con verduras
3. Lasafia vegetariana

Postres:

1. Tarta de queso
2. Helado de vainilla
3. Fruta fresca de temporada

Bebidas:

1. Agua mineral
2. Vino tinto o blanco
3. Refrescas

#Qué te gustaria pedir?

° Sonia Adeva

Me qustaria comer las patatas bravas, la lasana y de postre Iz tarta de queso

. GPT-4
Camarero:
Excelente eleccién. Entonces apuntaré w pedido:
« Entrante: Patatas bravas
« Plato principal: Lasafia vegetariana

« Postre: Tarta de queso

iTe gustaria acompaharlo con alguna bebida?

e sonia Adeva

si, una cocacola zero

. GPT-4 ©
ca

marero:
Perfecto, Entances, tu pedido es:
« Entrante: Patatas bravas
« Plato principal: Lasana vegetariana
«+ Postre: Tarta de queso
» Bebida: Coca-Cola Zero

Enseguida te traigo tu bebida y en unos minutos estardn listos los platos, jQue disfrutes tu
comida!

Eso concluye nuestra simulacién. ;Te ha parecido Gtil el ejercicio?
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EL uso DE CHATGPT PARA DOCENTES

Objetivos de usar ChatGPT en el aula

La implementacion de ChatGPT en el entorno educativo es mas que una
simple novedad tecnoldgica en boga en este momento. Su uso estratégico pue-
de perseguir una serie de objetivos que enriquezcan el proceso de aprendizaje:

1. Ampliar acceso y recursos en el aula. ChatGPT puede ser una herra-
mienta poderosa para globalizar el acceso a la informacién y difundir los
recursos disponibles en el aula. Podemos considerar que la IA es una bi-
blioteca virtual, proporciona acceso instantdneo a una vasta informacién
sobre diversos temas, siendo un buen complemento a los materiales tra-
dicionales. La IA ofrece explicaciones adicionales con ejemplos persona-
lizados, ayuda a todos los alumnos a que tengan deseo de profundizar en
el conocimiento de ciertos temas.

2. El uso de ChatGPT puede fomentar importantes habilidades comunica-
tivas y de comprension, por ejemplo, su uso puede contribuir a que los
estudiantes mejoren sus habilidades de redaccién interactuando con
ChatGPT, reciban retroalimentacion inmediata y les proporcione suge-
rencias para mejorar las producciones escritas.

Imagen creada con copilot
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3. ChatGPT puede ayudar a estimular el pensamiento critico y la reflexion
profunda, para ellos puede generar diferentes puntos de vista sobre un
mismo tema, de esta forma promueve actividades donde se genere el
debate en clase, y fortalecer el que los estudiantes desarrollen sus pro-
pias opiniones.

4. La IA permite desarrollar ejercicios personalizados, juegos educativos
o simulaciones que ayudan a complementar las sesiones tradicionales.
Colaborard con el docente a fomentar la curiosidad, facilitando que los
estudiantes exploren mas alld del curriculo establecido temas que pue-
dan ser de su interés. Por otro lado, ayudard a los docentes y estudian-
tes a personalizar actividades de repaso previas a la evaluacién en los
diferentes niveles y estilos de aprendizaje.

IDEAS PRACTICAS PARA DOCENTES

Como hemos podido ver a lo largo de este texto, ChatGPT no solo es una
herramienta para los alumnos, también puede ser una herramienta valiosa
para los docentes en su dia a dia, mejorando su productividad y ahorrando
tiempo en los procesos rutinarios. A continuacion, desarrollaremos algunos
ejemplos de posibilidades que aporta esta aplicacion al trabajo de los docen-
tes. Finalmente, desarrollaremos ejemplos practicos usando la IA:

¢ Planificacion de clases

La planificacién de clases es un proceso fundamental en la labor docente,
pero en muchas ocasiones los docentes nos encontramos sobrepasados
por la carga de trabajo que supone nuestro dia a dia. ChatGPT puede ayu-
darnos en el proceso, generara ideas para desarrollar temas para debates y
realizara preguntas de comprensién lectora de textos dados.

Eres un profesor de e{pm'fo[ como [e?ua extranjera
y necesitas planificar cuatro sesiones de 1 hora pora un nivel A2
A . 74,
¢ conta[t;t[o gmmaacaf: uso del preterito Pey(ecto.

Desarrolla [as sesiones con ofjetivos, de (4 unidad

¥ esfec{ﬁc% actividades  y tecutsos adicionales
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& GPT-4o 0

Por supuesto, aqui tienes un plan para cuatro sesiones de una hora cada una, centradas en
el uso del pretérito perfecto para estudiantes de nivel A2:

Unidad: Uso del Pretérito Perfecto
Objetivo de la Unidad:

Mejorar la comprensién y el uso del pretérito perfecto para hablar sobre acciones pasadas
con relevancia en el presente en contextos familiares y cotidianos.

Sesion 1: Introduccion al Pretérito Perfecto
Objetivos especificos:

= Reconocer |a estructura del pretérito perfecto,
« Comprender cuando usar el preténito perfecto comparado con otros tiempos pasados.
Actividades:
1. Explicacion Gramatical:
Introducir la formacion del pretérito perfecto: haber (he, has, ha, hemos, habéis,
han) + participio pasado.

Explicar el uso: para acciones completadas en el pasado reciente, relevantes en el
presente.

2. Ejercicio de Escucha:

Escuchar una breve conversacion donde se usa el pretérito perfecto.
Identificar ejemplos y discutir su significado.
3. Practica guiada:

Completar frases con el pretérito perfecto, usando una lista de verbos.
Recursos adicionales:

= Presentacion en PowerPoint sobre preténto perfecto.
= Audios de conversaciones de nivel A2.

Sesion 2: Formas de Participio

Objetivos especificos:

+ Memonzar los participios regi e irreg! més c

« Usar correctamente los participios en gjercicios escritos.
Actividades:
1. Listas de Participios:

> Repasar los participios regulares (-ado, -ido) e iregulares (por ejemplo, hecho,
visto, escrita).

2. Juego de Tarjetas:

Un juego de correspondencia entre infinitive y participio.
3. Ejercicio Escritura:

Escribir oraciones usando una lista de verbos dados con sus participios, aplicados
al pretérito perfecto.

Recursos adicionales:

= Tanjetas con infinitivos y sus respectivos participios.

+_Una lista imprimible con los participios irrequlares mas comunes.
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e Creacion de materiales para el aula: el video educativo

Genera un ‘Jm’ft" pora un video educativo
¢ utilizare como material de apoyo.
£l video debe presentar ef tema de (4 diferencia
entre [os verbos ser y estar para un nivel esfm?o[ Bl
Ef video tmﬁz una duracion de 10 minutos.

©® GPT-40 ©
iPor supuesto! Aqui tienes un guion para un video educativo sobre la diferencia entre los
verbos "ser" y "estar" para estudiantes de nivel B1, El contenido esta diseRado para un
video de aproximadamente 10 minutos.

[INTRODUCCION]

de fondo: i i espaiol, mapas espaiioles, cultura
hispanohablante]

Narrador:

iHola a todos! Bienvenidos a nuestro video educativo sobre el uso de "ser* y “estar”, dos
de los verbos mas importantes y, a veces, mas confusos en espafiol. Hoy vamos a
desglosar cudndo y como usarlos correctamente. Asi que, jempecemos!

[SECCION 1: USO DEL VERBO "SER"]
[Imégenes de fondo: Grificos de conceptos, ejemplos visuales]

Narrador:
El verbo "ser” se utiliza para describir caracteristicas permanentes o a largo plazo, Vamos a
ver algunos de sus usos principales:

1. Identidad:
Ejemplo: "Yo soy Maria,"

Se utiliza para identificar quién eres,
2 G isti

Ejemplo: “La nieve es blanca.*
Indica caracteristicas gue no cambian facilmente.
3. Origen o procedencia:

Ejemplo: "Ellos son de México."
Habla de donde vienes.

4. Profesion o actividad:
Ejemplo: “Ella es doctora.*
Indica tu ocupacion.

5. Horay fecha:

Ejemplo: "Son las tres de la tarde.”

Ejemplo: "Hoy es lunes."
[SECCION 2: USO DEL VERBO “ESTAR"]
[Iméagenes de fondo: Graficos de conceptos, ejemplos visuales]

Narrador:

Veamos ahora el verbo “estar”, utilizado para situaciones temporales y estados. Estos son
SUS USOS MAs comunes:

1. Ubicacion fisica:
Ejemplo: “El libro esta en la mesa®

Para describir donde se encuentra algo o alguien.
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2. Condiciones temporales o estados:

Ejemplo: "Estoy cansado hoy."
Indica sentimientos, salud o condiciones fisicas

1. Acciones en progreso:

Ejemplo: “Estamos estudiando.”
Usado con el gerundio para expresar acciones continuas.
4. Estados transitorios:

Ejemplo: "La tienda esta cerrada.”

Describe estados actuales que pueden cambiar.
[SECCION 3: DIFERENCIAS Y EJEMPLOS CLAVES]
[Imégenes de fondo: Tablas comparativas, escenas de la vida diaria)
Narrador:

Para aseg
ejemplos.

105 de que bien, comp "ser' y "estar" con algunos

1. "Ser" vs. "Estar™ para Descripciones:
Ser: "El es aburrido.” (Indica que €l tiene una personalidad aburrida)

Estar: "£] estd aburrido.” (Indica que se siente aburrido en el momento.)
2. "Ser" vs. “Estar” para Estados:

Ser: "El cielo es azul.” (Caracteristica permanente.)

Estar: "El cielo esta azul hoy." (Un cambio temporal debido al clima)

[CONCLUSION Y RESUMEN]

de fondo: visual, i notas)]

Narrador:

iRecapitulemos! Usa “ser” para identificar, describir caracteristicas permanentes, origen,
profesion y iempo. Usa "estar” para ubicacion, condiciones temporales, acciones en
progreso y estados transitorios.

iGracias por acompanamos en este recorrico por "ser" y "estar'! Esperamos que ahora te
sientas mas seguro usando estos verbos. No olvides practicar. jHasta la proxima!

[Pantalla final con texto: "jGracias por ver! No olviden suscribirse para mas
contenido educativo.”]

Espero que este guion te sea Gtil para crear tu video educativo. Si necesitas algin ajuste o
adicién, no dudes en decirmelo.

e Creacion de podcast

Simula ser un experto en_formacion
de profesores de esftmof como Jt:gum[a [m‘gua
_y dame tres ideas pora generar un fos{mst
sobre ef tema de [a utilizacion
de [as nuevas temo[o‘g{w
en el aula de ELE.
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iClaro! Aqui tienes tres ideas para generar un podcast sobre la utilizacion de las nuevas
tecnologias en el aula de Espafiol como Segunda Lengua (ELE):

“Tecnologia en el aula: Herramientas y estrategias para la ensefianza de ELE™ Este podcast
se centraria en explorar diferentes herramientas tecnologicas disponibles para los

profesores de ELE y cémo pueden integrarlas de manera efectiva en sus clases. Cada

dio podria p una herramienta o en particular, como aplicaciones
moéviles, p mas en linea, d ivo, entre otros. Ademads, se podrian
partir estrategi dagoqgicas para maximizar el uso de la tecnelogia en la ensefianza

del espafiol como segunda lengua.

(&)

"Experiencias digitales: Casos de éxito en la ensefanza de ELE™ En este podcast, se
podrian presentar entrevistas con profesores de ELE que han implementado con éxito el
uso de nuevacs tecnologias en sus clases. Cada epizodio pedria explarar diferentes

enfoques, experiencias y proyectos de aula donde se haya integrado la tecnologia de

manera innovadora. Los invitados podrian partir sus mej acticas, lecciones

2|

aprendidas y jos para otros profes: ir 5 en utilizar las nuevas tecnologias
en la ensefianza de ELE.

3. "Tend P 15

gicasen la fi de ELE": Este podcast se enfocaria en analizar y

discutir las dltimas tendencias y avances tecnolégicos relevantes para la ensefianza de

ELE. Cada episcdio podria explorar temas come el uso de inteligencia artificial, realid
virtual, gamificacion, aprendizaje adaptativo, entre otros, y cémo pueden aplicarse en el
aula de ELE. Se podrian incluir entrevistas con expertos en tecnologia educativa y

secciones de noticias sobre las ditimas actualizaciones en el campo.,

Recuerda que en cada episodio es importante ofrecer ejemplos pricticos, consejos Gtiles y
reflexiones pedagadgicas relacionadas con laintegracion de las nuevas tecnologias en la

ensefianza de ELE. [Espero que estas ideas te sean Gtiles para tu podcast!

e Creacion de preguntas para la realizacion de examenes

Generd, cinco preuntas de buecos
pora comf[etar con indicativo o sufjunﬁvo en ovaciones velativas
pora nivel B1 ELE.

iClaro! Aqui tienes cinco preguntas de huecos para pletar con indicativo o subjuntivo en
oraciones relativas, adecuadas para nivel B1 de Espafol como Segunda Lengua (ELE);

1. Buscounlibroque ___________ (tener) una historia interesante,

2. Conozcoaalguienque _________ .. (hablar) francés fluidamente.

3. Quierovisitarun paisdonde ___________ (hacer) muchoe sol.

4. Encontré un rest te que (servir) ida delici

5 N to una computadora que (funcionar) correctamente.

Recuerda que en las oraciones relativas, el uso del indicative o subjuntivo dependerd del
grado de certeza o realidad del antecedente y su relacion con la oracion principal. iEspero
que estas preguntas te sean Gtiles para tu clase de nivel B1 de ELE!
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ALGUNAS RECOMENDACIONES
ANTES DE COMENZAR A USAR CHATGPT

La integracion de la inteligencia artificial en la educacion ofrece muchas
oportunidades para transformar la manera en que los estudiantes aprenden
e interactlian con el conocimiento. Sin embargo, este potencial debe ir acom-
pafiado de una planificacion cuidadosa y un enfoque pedagdgico sélido para
garantizar un uso ético y efectivo de esta tecnologia.

Los docentes debemos tener presente unas bases claras para una inte-
gracion eficaz:

v Plantear reglas de uso de la inclusion de las tecnologias en el ambito
educativo.

v’ Realizar consignas de actividades contextualizadas con temas interdis-
ciplinares. Con actividades a realizar por etapas con objetivos alcanza-
bles.

v' Llevar a cabo diferentes tipos de exposicién.

v Especificar y citar de forma adecuada las fuentes de informacidn.
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Resumen: En este trabajo se hace un analisis de la situacion actual de la ensefianza del
Espafiol como Lengua Extranjera. Para llevarlo a cabo, en primer lugar, se hace una breve revision
bibliografica a lo largo de los principales métodos de ensefianza de ELE desde el siglo XIX hasta
finales del siglo XX. A continuacion, se expone la situacion actual de la ensefianza de ELE y se lleva
a cabo una puesta en practica de Flipped classroom, un enfoque pedagdgico que ha ido ganando
popularidad durante la Gltima década y que ha comenzado a ser utilizado para la ensefianza de LE.
De este modo, se llega a unas conclusiones respecto a la ensefianza actual de ELE y su innovacion.

Abstract: This project analyzes the current situation of Spanish as a Foreign Language
Teaching. To analyze this situation, first of all, a bibliography revision from the XIX century to
the XX century of the principal methods of teaching Spanish as a Foreign Language was carried.
The current situation of teaching spanish was presented next, and also the practice of the Flipped
classroom, a pedagogic approach which has started to earn popularity in the last decade and has
started to be applied to Foreign Language Learning. To sum up, conclusions about current situa-
tion of ELE and the innovative ideas are shown.
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1. INTRODUCCION

La evolucion y el cambio han sido siempre caracteristicas inherentes a la
lengua. Estos cambios que sufre la lengua de manera constante son percibidos
y estudiados por los expertos. Asi sucede también con la ensefianza de lenguas.
Del mismo modo que las lenguas se encuentran evolucionando constantemen-
te, su ensefianza y, por tanto, su aprendizaje, reciben el mismo tratamiento. La
ensefianza del espaiiol, al igual que la ensefianza de otras Lenguas Extranjeras
(LE), ha sido objeto de estudio desde antafio. La manera de ensefiar espafiol
ha evolucionado a lo largo del tiempo. En este trabajo se hara un recorrido por
los principales métodos de ensefianza de espafiol y su evolucion, debida a la
introduccién de nuevos métodos y enfoques. También se expondra la situacion
actual de la ensefianza de ELE y se ofrecera una puesta en practica de Flipped
classroom o Aula invertida.

Actualmente, las nuevas tecnologias son casi imprescindibles en el aula.
A pesar de que esto pueda causar cierta controversia entre los expertos, el uso
de los dispositivos en las aulas ha supuesto un gran cambio en la manera de
ensefar y, por supuesto, en la manera de aprender. Lo mismo sucede con la
ensefianza de lenguas. En la actualidad, es practicamente impensable concebir
laidea de que exista un método de ensefianza de espafiol que no contenga una
buena contribucidn de las TIC (Tecnologias de la Informacidon y Comunicacion).
Hoy en dia, lo habitual es encontrar una pantalla o pizarra inteligente, un tecla-
do o acceso a internet en todas las clases de espafiol.

Un trabajo de esta indole implica unos objetivos generales y otros, espe-
cificos. Estos son:

Objetivos generales:

e Destacar los principales métodos de ensefianza de Espafiol como
Lengua Extranjera (ELE)

e Observar y presentar la evolucién de los métodos de ensefianza de ELE
Objetivos especificos:

¢ Ofrecer una opinidn critica a la evolucion de los métodos de ensefianza
de ELE hasta la actualidad
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e Aportar conclusiones sobre la puesta en practica de Flipped classroom
asi como su funcién y uso en ELE

2. HISTORIA Y EVOLUCION DE LOS PRINCIPALES METODOS
DE ENSENANZA DE ELE

2.1 Consideraciones previas

A lo largo del recorrido por los principales métodos de ensefianza aplica-
dos en ELE, aparecen en gran medida diferentes términos que deben ser dis-
tinguidos entre si. Entre ellos destacan metodologia, método, enfoque, disefio
y procedimiento. Por tanto, antes de comenzar con la historia y evolucion de
los principales métodos de ELE es importante sefialar la diferencia entre estos
términos, pues van a ser frecuentemente utilizados en este trabajo.

Metodologia es un término que se utiliza para designar una disciplina.
Esta disciplina recoge las principales caracteristicas de los enfoques y métodos
existentes desde el comienzo de la ensefianza de LE y, del mismo modo, tam-
bién recoge la historia de esta ensefianza (Instituto Cervantes, 2008).

El método es un conjunto de reglas que se basan en principios tedricos
determinados y que se aplican en el aula de manera sistematica (Melero,
2000). El Diccionario de Términos Clave de ELE, a su vez, ofrece una definicidn
de método sefialando que se trata de un:

conjunto de procedimientos, establecidos a partir de un enfoque, para determi-
nar el programa de ensefianza, sus objetivos, sus contenidos, las técnicas de tra-
bajo, los tipos de actividades, y los respectivos papeles y funciones de profesores,
alumnos y materiales diddcticos (Instituto Cervantes, 2008)2.

En cuanto al enfoque, «se utiliza para hablar de los principios tedricos,
es decir, las teorias sobre la naturaleza de la lengua y la teoria del aprendizaje
y puede guiar o no hacia un método» (Melero, 2000: 15). El Diccionario de
Términos Clave de ELE indica que «se trata de la concepcidn sobre la naturaleza

' CVC, Diccionario de Términos Clave de ELE: Metodologia.

2 CVC, Diccionario de Términos Clave de ELE: Método.
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de la lenguay su proceso de aprendizaje que subyace explicita o implicitamen-
te a toda practica didactica» (Instituto Cervantes, 2008)3. Por ello, los princi-
pios tedricos que derivan de las teorias sobre lengua y aprendizaje son la base
de los enfoques (Instituto Cervantes, 2008).

El disefio, en consecuencia, relaciona la teoria y la practica teniendo en
cuenta «los objetivos del método, la seleccién del contenido lingliistico y su
organizacidn, los tipos de tareas de aprendizaje y actividades de ensefianza y
el papel de los docentes, los estudiantes y los materiales para la ensefianza»
(Melero, 2000:15).

Finalmente, el procedimiento se define como una descripcion de cémo un
«método particular» pone en practica un enfoque y un disefio (Melero, 2000).
Por ello, «un método esta relacionado con un enfoque determinado por las
teorias subyacentes, su organizacion estd condicionada por un disefio particu-
lary se lleva a la practica por medio del procedimiento» (Melero, 2000: 14-15).

Richard y Rodgers ofrecen una explicacién mediante un esquema de como
los componentes del método son el enfoque, el disefio y el procedimiento:

2. Una teoria sobre la naturoleza de la lengua 2 Los objerivos generales y especificos del mérodo 8. Téenicas, prdcticas y conductas de clase
~ descripeion de la naturaleza de la competencia b. Un modelo de programa observedal :rmuunhmdm
lingliistica = criterios para ka seleccida y organizacién de . Tecursos en cuanto a tiempo, espacio y
~ descripei6n de las unidades bésicas de la contenidos [1Inglisticos 0 lemiocos equipamiento utilizado por ¢l profesor
estructara lingliistica <. Tipos de actividodes de oprendizaje y de ensedanza ~ modelos de interaccion observados en las lecciones
b. Una teorfa sobre la natwraleza del aprendizaje de = lipos de tareas y actividades de prictica que se tacticas y estrategias utilizadas por los
wuna lengua utilizan en la clase y en los materiales yluﬂm:undounpiuelmﬂodo
mmammmmgnlumy 4. Lot papeles del alwmno
«cognitivos del aprondizaje de la lengua -ﬁwkmkminﬁmuma
= descripcidn de las condiciones que permiten el
€50 €On EXil0 de 5108 Procesas -gndoﬂzmlrulquks:lumrmltmmbucl
contenido del aprendizaj

je
= pautas para el agrupamicato de los alumnos que
se recomiendan 0 su m

-|radumelquehs influyen en el

de carcs.
= la consideracida del alumno COMO Persona que
procesa informacida, realiza una actividad, inicia
un intercambio, resuelve wn problema, esc.
. Los papeles del profesor
~ lipos de funciones que realizan los profesores
= grado de influencia que ¢l profesor tiene sobee el

"

speeadizage

- grado en el que el profesor determina el
coatenido del aprendizaje

~ lipos de inleraccidn entre profesores y alamnos

El papel de los materiales de enseflanza

~ Ia funci6n primaria de los materisles

= la forma & los maneriales (por ejemplo: libros de
texso, medios avdiovisuales)

= la relacién de los materiales com otras fueates de
Iinformacida

~ los aspecios que se presuponen de Jos profesores
y los alumnos

Cuadro 2.1: Resumen de los elementos y subelementos que constituyen un método.
Resumen de los elementos y subelementos que constituyen un método

3 CVC, Diccionario de Términos Clave de ELE: Enfoque.
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2.2 Evolucidn de los principales métodos de ELE desde el siglo XIX

La ensefianza de lenguas ha sido objeto de estudio desde la Antigliedad.
Tres mil afos antes de Cristo, el pueblo sumerio, que habitaba la zona del golfo
Pérsico (actualmente perteneciente a Irak), desarrollé un sistema de escritu-
ra cuneiforme. Siglos mas tarde, esta lengua fue estudiada por los invasores
gracias a manuales, considerados diccionarios, compuestos principalmente de
vocabulario y su pronunciacion correspondiente tanto en sumerio como en
acadio, ademas de reglas mnemotécnicas para facilitar el aprendizaje de la len-
gua (Sdnchez, 1997). Este hecho indica que la ensefianza de lenguas siempre
ha estado presente en el transcurso de la historia, si bien, de manera diferente
y contando con una evolucidn intrinseca a las lenguas.

A continuacion, se expondran las principales metodologias de ensefianza
de ELE a lo largo de la historia y su evolucion:

2.2.1 El Método de Gramdtica y Traduccién /Método Tradicional

El Método de Gramatica y Traduccion, también conocido como Método
Tradicional, supone una forma de ensefianza empleada desde la Antigliedad.
Proviene de la ensefianza del latin y otras lenguas clasicas. Nace en el siglo XIX
y se desarrolla para la ensefianza de lenguas extranjeras como el francés o el
inglés. Posteriormente, se empled para la ensefianza de otras lenguas como
el espafiol (Melero, 2000). Este método se manifiesta en Espafia en los afios
cincuenta (Moreno Garcia, 2011). La base del método tradicional recae en
el estudio de la Gramdtica y en el conocimiento de sus reglas y excepciones
(Melero, 2000). Ademas, este método, basado en las reglas gramaticales de la
LE, también se sustenta en la traduccidn directa e inversa y en el analisis con-
trastivo (Moreno Garcia, 2011).

El Método Tradicional se rige seguin unos principios basicos:

¢ Todas las lenguas poseen un sistema gramatical. Gracias al conocimien-
to y estudio de este sistema, y a los ejercicios trabajados mediante
la traduccion o el andlisis contrastivo, los hablantes serdn capaces de
comprender la lengua escrita y crear textos tanto orales como escritos.

¢ La Gramatica es la causante de que los aprendices de la LE aprendan a
hablar y escribir la LE gracias a su finalidad prescriptiva.
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e Todas las actividades didacticas/ ejercicios de practica se realizan Unica-
mente tras la previa explicacion de la Gramatica por el docente y tras el
estudio de la misma por el aprendiz de la LE.

e Los aprendices de la LE estudian el vocabulario mediante listados de
términos, que usualmente se encuentran traducidos y organizados; sin
embargo, suelen aparecer descontextualizados.

e El estudio y andlisis de las muestras de lengua se llevara a cabo por
medio de la lectura de textos literarios.

e Las descripciones de imagenes y dibujos del vocabulario, previamen-
te estudiado por los aprendices, serd la practica oral (Moreno Garcia,
2011: 22).

Esto supone facilitar el proceso de ensefianza/aprendizaje, ya que la
ensefianza de normas y reglas de una lengua no requiere necesariamente el
dominio de esa lengua. Por ello, este método no solo facilité la difusion del
aprendizaje de LE, sino que también ayudd a compensar la falta de docentes
de LE en escuelas y universidades (Melero, 2000).

En el Método Tradicional la ensefianza de la lengua escrita predomina so-
bre la oral, el aprendizaje se basa en el constante contraste y la traduccidon a la
LM. Este método domind la ensefianza de idiomas desde 1840 hasta mediados
del siglo XX. Su influencia en ELE perdurd hasta los afios setenta y, aunque en
menor medida, contindan quedando rastros de él en las aulas. No obstante,
a pesar de su gran popularidad el Método Tradicional no cuenta con grandes
defensores. Se trata, ademas, de un método sin una fundamental base teodrica
y sin gran numero de estudios que avalen su efectividad y propugnen su uso.
Es considerado un método sin enfoque (Melero, 2000).

El concepto de lengua en el Método Tradicional se concibe como un «con-
junto de reglas y excepciones gramaticales» (Melero, 2000: 39). Un aprendiz
domina la lengua cuando conoce y domina todas las reglas y las excepciones
gramaticales. Ademas, la LM es una referencia constante para el proceso de
aprendizaje de la LE (Melero, 2000).

El concepto de aprendizaje sigue el mismo esquema. Se emplea un proce-
so deductivo para el estudio de la gramatica. Se presentan las reglas y excep-
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ciones gramaticales y estas se estudian y practican. Esto supone un proceso
mondtono y sistematico. En el paradigma del disefio, el principal objetivo del
método es que el aprendiz pueda traducir lenguas. Las actividades prdcticas
incluyen basicamente ejercicios o actividades de traduccién, conjugacion y lec-
tura (Melero, 2000).

En el procedimiento se encuentran las técnicas de clase, practicas y
comportamientos observados. Las normas y excepciones de la LE se explican
mediante la comparacion constante de la LMy la LE. Los aprendices deben me-
morizarlas y utilizarlas de manera sistematica. Esto destierra cualquier activi-
dad interactiva entre docente-estudiante y estudiante-estudiante. Los errores
son concebidos como pequefias derrotas y, por tanto, deben ser corregidos
en el mismo momento. El Método Tradicional es un método mondtono tanto
para los estudiantes, que no pueden tener un aprendizaje libre, como para los
docentes, a los que se les exige poco esfuerzo (Melero, 2000).

Los defensores del movimiento reformista, del cual surge posteriormente
el Método Directo, son los principales criticos del Método Tradicional. Uno de
los mas importantes representantes de este movimiento, Wilhelm Viétor, basé
su critica hacia este método en la idea de que ensefiar una lengua viva con me-
dios y reglas de una lengua muerta no era factible. El uso estricto de unas re-
glasy sus excepciones conduce a estaticas combinaciones de palabras aisladas.
Y, por consiguiente, pierde el sentido de la ensefianza de una lengua. Al utilizar
el Método Tradicional se da al alumnado una falsa sensacién de dominio de la
lengua. Si la ensefianza se basa en aprender de memoria reglas y excepciones,
el estudiante que aplica estos contenidos en los ejercicios cree ser capaz de ge-
nerar conversaciones y textos escritos. Sin embargo, esto no es posible, ya que
no se le ha ensefiado a aplicar las reglas de la lengua en un contexto practico.
Esta practica, finalmente, conlleva a una frustracién por parte del alumnado y
una mayor probabilidad de desinterés por su parte (Melero, 2000).

2.2.2 El Método Directo

El Método directo —también conocido como Método Antigramatical,
Método Reformista, Método Racional, Método Natural, Método Concreto o
Método Intuitivo— fue configurado a finales del siglo XIX y alcanzé su mayor
auge a mitad del siglo XX. Es considerado el relevo del Método Tradicional v,
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también, el precursor del Método Audiolingual (Melero, 2000). Su maximo
propulsor fue Maximilian Berlitz (1852-1921).

El Método Directo es el representante de las numerosas teorias que de-
sarrollaron nuevas expectativas para la ensefianza/aprendizaje de lenguas
extranjeras. Propone un nuevo punto de vista muy distinto del inamovible
Método Gramatical. En el Método Directo se da una forma de ensefianza en la
que destaca la primacia de la lengua oral. Como indica su nombre, es directo,
defiende la ensefianza en la propia lengua extranjera, es decir, de una manera
directa, sin la necesidad de utilizar métodos de traduccidon o comparacién con
la lengua materna del estudiante, siendo asi el aprendizaje mucho mas efec-
tivo. Por tanto, a diferencia del Método Tradicional, la lengua materna de los
aprendices queda desterrada del aula (Melero, 2000).

El Método Directo concibe un concepto de lengua en el que la ensefianza
debe estar enfocada a la lengua oral coloquial. Es por ello por lo que a la Fonética
se le da ahora mayor importancia. La gramatica es estudiada mediante ejemplos,
no como un conjunto de reglas y excepciones como en el Método Tradicional.
Con respecto al concepto de aprendizaje, el Método Directo considera el apren-
dizaje de una LE como un proceso parecido al de la adquisicion de la LM, ya que
con el Método Directo entra en juego la necesidad de ejemplificar e imitar. Esta
premisa deja fuera el pasado funcionamiento del Método Tradicional mediante
el cual el aprendizaje se basaba en la memorizacién de reglas y excepciones gra-
maticales, y el uso excesivo de la traduccidn. En el Método Directo el vocabulario
se aprende, en mayor medida, debido al proceso de asociacion y no mediante
listas de vocabulario aislado. El aprendizaje del Método Directo se caracteriza
por ser imitativo, asociativo e inductivo (Melero, 2000).

En cuanto al disefio, los objetivos del método consisten en desarrollar la
capacidad de entendimiento, ser capaz de ser entendido cuando se emplea la
LE, conseguir que el aprendiz piense en la LE (cuando esta hablando la LE) y no
en la LM y conseguir que sea capaz de construir un nuevo sistema linglistico
diferente al de su LM (Melero, 2000).

En el modelo de programa, el vocabulario y la gramatica se seleccionan
mediante el criterio de la frecuencia coloquial y se estudian dependiendo de
la importancia y la necesidad real de estos elementos. Se intenta no recurrir
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a la traduccidn y se presentan los elementos de manera que la complejidad
aumente gradualmente. La herramienta mds utilizada del método en la tipolo-
gia de actividades es la pregunta. Se emplean también dibujos, ilustraciones u
objetos para sefialar los significados (Melero, 2000).

En el paradigma del procedimiento, se puede encontrar que en las técni-
cas de clase, practicas y comportamientos observados el aprendizaje del voca-
bulario y de la gramatica se da por medio de elementos visuales (asociaciones
de ideas, ejemplo, etc.), no se emplea la traduccion ni la comparacion con la
LM. El error no se ve como algo negativo, pero si se corrige en el momento en
el que se produce (Melero, 2000).

El Método Directo comprendid una corriente en la que se distinguen dife-
rentes cambios con relacion al Método Tradicional. Por este motivo, el Método
Directo es considerado uno de los medios por los que la ensefianza de lenguas
extranjeras comienza su evolucion. Algunas de las criticas a este método son
las siguientes:

e El Método Directo no es un método concebido para ser implantado en
grupos grandes o en escuelas publicas, sino que es apto para una en-
sefianza mas particular, es decir, clases con pequefios grupos o clases
individuales, en las que tanto el docente como los estudiantes tengan
un interés y una motivacion real.

e Ademas, se deben tener en cuenta las diferencias entre la adquisicién
del lenguaje materno y el aprendizaje de una LE.

¢ El Método Directo comprende un aprendizaje considerado como cad-
tico y no como un aprendizaje rigido y sistematico.

e El Método Directo puede resultar contraproducente, porque en oca-
siones evitar la lengua materna de los aprendices es mds costoso que
utilizarla como herramienta en el aprendizaje (Melero, 2000: 59).

2.2.3 El Método Audiolingual y el Método Audiovisual

Estos dos métodos similares nacen tras la Segunda Guerra Mundial. El
Método Audiolingual nace en los Estados Unidos, mientras que el Audiovisual
se desarrolla en Francia (Melero, 2000). A continuacidn, se presentaran las ca-
racteristicas e historia de ambos métodos.
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2.2.3.1 El Método Audiolingual

El nombre de este método se compone de dos palabras de origen latino:
audio (oir) y lingua (lengua), lo que indica con bastante claridad que la base de
este método es aprender gracias a escuchar (Melero, 2000).

Este método surge por la escasez de hablantes de lenguas extranjeras, en
especial lenguas del continente asiatico —chino, japonés, entre otros—. Entre
1942 y 1943, gracias al ejército norteamericano, surgen un gran numero de
programas y métodos para la ensefianza y el aprendizaje de LE. Estos métodos
eran conocidos como Army Methods y consistian en cursos normalmente de
caracter intensivo en los que la maxima prioridad era la comprension auditiva y
la expresion oral, ya que el objetivo final era alcanzar el mayor nimero posible
de intérpretes militares. En 1945, tras la finalizacion de la guerra, la necesidad
de ensefiar y aprender lenguas extranjeras se hizo mas notable; esto se debid
a las relaciones comerciales internacionales, viajes de negocios, intercambios
cientificos y culturales, etc. Del mismo modo, aprender idiomas comenzd a te-
ner una connotacién positiva y era visto como una manifestacién de crecimien-
to profesional y personal. Durante los afios cincuenta, el Método Audiolingual
comenzo a expandirse por los Estados Unidos. En su enfoque encontramos los
principios de la linglistica estructural desarrollados por Bloomfield en su obra
Language (Melero, 2000).

Para analizar los tres elementos constitutivos del método, seguimos el mo-
delo Richards y Rodgers (1986) basado en el enfoque, disefio y procedimiento.

En el paradigma del enfoque, la teoria de la lengua del Método
Audiolingual se basa en la teoria de la linglistica estructural de Bloomfield.
La lengua es un grupo de estructuras. Para analizar la lengua se emplea la
fonologia (pronunciacién, acentuacidn, entonacion, etc.), la morfologia (for-
macién de palabras, prefijos y sufijos) y la sintaxis (relacion y orden de los
elementos de la oracién y entre oraciones). La lengua y sus fenomenos se
analizan de manera inductiva. La lengua oral es el objeto de estudio, y tanto
las estructuras como el Iéxico deben ir unificados a un contexto situacional.
Por su parte, en la teoria del aprendizaje el Método Audiolingual estd basa-
do en el aprendizaje conductista (behaviorista). Se concibe el aprendizaje
de una lengua como la formacién de un hdbito gracias a la repeticiéon. Los
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aprendices aprenden mejor cuando estudian la lengua en un contexto situa-
cional (Melero, 2000).

En el paradigma del disefio, los objetivos del Método Audiolingual son las
destrezas orales. Se da una especial importancia a la expresion oral y a la com-
prension auditiva. Se considera que una habilidad oral se alcanza al tener una
pronunciacién y una gramatica correctas y al tener la capacidad de responder
rdpida y correctamente en situaciones de comunicacién oral. En el modelo de
programa, se parte de un programa centrado en la fonologia, la morfologia y
la sintaxis. La tipologia de actividades se basa en didlogos y pattern drills, que
son actividades «de practica controlada disefiada para automatizar (asimilar
o reforzar) los contenidos gramaticales —estructuras o categorias gramatica-
les— trabajados en una unidad didactica» (Instituto Cervantes, 2008) . En los
ejercicios de didlogo se exponen situaciones comunicativas con didlogos es-
tructurados, de manera que se deben memorizar y repetir. Se aplica lo apren-
dido en situaciones reales (Melero, 2000).

En el paradigma del procedimiento, las técnicas de clase, practicas y com-
portamientos observados se asientan en el uso de la LE, se debe evitar la tra-
duccion/uso de la LM de los aprendices, los ejercicios de didlogo deben ser
memorizados y aprendidos de manera gradual. El vocabulario se estudia contex-
tualizado, a diferencia del Método Tradicional donde se aprendia memorizando
listas de términos descontextualizados. Los errores se corrigen de manera direc-
ta e inmediata ya sean gramaticales o de pronunciacion (Melero, 2000).

La critica al Método Audiolingual, a diferencia de los métodos vistos pre-
viamente, viene de sus propios seguidores. Esta critica se fundamenté en que
los resultados obtenidos no eran los esperados por los docentes. Y esto se
debid a que lo aprendido en clase era muy complicado de aplicar en situacio-
nes concretas reales. El Método Audiolingual daba una importancia mayor a la
forma y restaba importancia al uso de la lengua. De esta manera, el aprendi-
zaje de la LE se concibe como un proceso de formacion de hdbitos lingiiisticos
(Melero, 2000).

2.2.3.2 El Método Situacional

En los afios cincuenta, la ensefianza de lenguas extranjeras en Europa
evoluciona, en gran medida gracias a la escuela lingtiistica britanica. El Método
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Audiolingual estadounidense se ve influenciado por la variante britanica v,
como resultado, recoge ciertas caracteristicas. A la base estructural se le aia-
de el concepto de situacion y se le da el nombre de Enfoque Situacional. Este
enfoque se basa en la teoria que J. Firth tenia de la lengua. Para este lingista la
lengua no se podia estudiar sin su contexto situacional, las palabras solo tienen
significado dentro de un contexto (Melero, 2000).

En el Modelo Situacional es en el que se basa el primer manual de ELE
creado en Espafia: Esparfiol en directo, nivel 1A, de A. Sdnchez, M. Rios y
J. Dominguez (1974). La mayoria de los manuales creados segun el Método
Audiolingual-situacional (estructural-situacional) divide sus contenidos en ni-
veles diferentes y consta de otros materiales para complementar la ensefianza
(Melero, 2000).

2.2.3.3 El Método Audiovisual

El Método Audiovisual se desarrollé en Francia entre los afios 1954 y 1956
y se denominé Método Estructuro-global Audiovisual. El Audiovisual compar-
te las mismas raices que el Método Audiolingual con la diferencia de que en
el Audiovisual la lengua oral se presenta vinculada a imagenes. Por tanto, al
estudiante se le muestra en primer lugar la situacién de manera visual y, a con-
tinuacion, las expresiones linglisticas pertinentes a las imagenes empleadas.
Ademas, en el Método Audiovisual, la situacidn comunicativa debe ser enten-
dida, esencialmente, antes de la presentacidn de las estructuras linglisticas
que debera aprender (Melero, 2000).

La aplicacién en el aula del Método Audiovisual se encuentra arraigada a las
leyes de aprendizaje conductista. Los estudiantes aprenden gracias a las asocia-
ciones que sus cerebros hacen entre imagen-estimulo y enunciado-respuesta. La
lengua oral en todo momento es prioritaria sobre la lengua escrita y se emplean
los pattern drills para asimilar los contenidos estudiados (Melero, 2000).

Los objetivos generales de aprendizaje del Método Audiovisual eran prin-
cipalmente dos:

e Alcanzar la capacidad de comunicar oralmente en la LE.

e Adquirir, en primer lugar, las destrezas auditivas y orales para, una vez
aprendidas, prestar atencién a las destrezas de lectura y escritura.



METODOS DE ENSENANZA DE ELE DESDE EL SIGLO XIX HASTA LA ACTUALIDAD 55

A su vez, entre los objetivos especificos se encontraban:
e Adquirir vocabulario elaborado segun la base de la oralidad.
e Aprender gramatica segun su frecuencia de uso real y sus estructuras.

e Aprender los sonidos de la LE de una manera progresiva y utilizando el
contraste con la LM de los aprendices (Sanchez, 1997:178).

La critica al Método Audiovisual se fundamenté practicamente en las mis-
mas bases que la critica al Método Audiolingual. A pesar de que los seguidores
del Método Audiovisual confiaron en que el modelo metodolégico del Método
Audiovisual era diferente al del Método Audiolingual, los resultados obtenidos
al aplicarlo en el aula mostraron que se habia restado importancia a la idea
de comprensidn general y el aprendizaje de significados mediante el uso de
contenidos visuales (imagenes, dibujos...) y habia primado el caracter estruc-
turalista del método. Las principales criticas al método fueron:

e Elaprendizaje de los estudiantes se basa en la creacion de hdbitos lin-
glisticos.

¢ El docente pierde, en mayor medida, su papel, ya que pasa a ser un
medio o un técnico.

¢ Destaca la contradiccion sobre la intencidn de ensefiar una lengua oral
y real donde la situacidn y el contexto tienen una gran importancia,
pero la gramatica se explica orientada a la estructura formal y mas tra-
dicional (Melero, 2000: 74-76).

2.2.4 La Ensefianza Comunicativa de la lengua / Enfoque Comunicativo y
los Modelos Nocio-Funcionales

2.2.4.1 El Enfoque Comunicativo

La ensefianza comunicativa de la lengua también recibe el nombre de
Enfoque Comunicativo. Es esencial aclarar que este enfoque no supone una
sustitucidn de las metodologias mencionadas anteriormente. En el transcurso
de la historia de la ensefianza de LE, la evolucion de las metodologias ha sido
constante y, por ello, se han empleado en mayor o menor medida combinadas
entre si (Melero, 2000).
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A lo largo de los afos sesenta, en EE.UU., se comenzd a rechazar las teo-
rias sobre las que se basaba el Método Audiolingual, es decir, la lingiistica es-
tructural y la concepcion del aprendizaje como creacion de habitos linglisticos.
A finales de los afios sesenta, en Gran Bretafia comenzé un movimiento entre
los lingliistas para mejorar la ensefianza del inglés como LE. Esto se debid a las
dudas que estaban surgiendo sobre las bases del enfoque situacional y el ana-
lisis contrastivo, y también a la creciente decepcion de los docentes debida en
gran parte a la falta de interés y motivacién del alumnado. Los estudiantes eran
incapaces de mejorar sus errores y no podian hablar o comprender la lengua
que estudiaban. Gracias a esta situacion, los lingliistas comenzaron a presentar
nuevos planteamientos metodoldgicos en los que la lengua era contemplada
como una actividad mental. De este modo, los métodos se dirigian hacia un
enfoque mas racional y cognitivo. Noam Chomsky (1957), linglista norteame-
ricano, afirmaba que «las teorias lingliisticas que eran basadas en un analisis
estructural no eran capaces de explicar las caracteristicas fundamentales de
la lengua. Y por supuesto, tampoco el aspecto creativo de su uso» (Melero,
2000).

Los nuevos planteamientos metodoldgicos y tedricos sentaron su base
partiendo de diferentes ciencias: la sociolingiistica, la antropologia, la filosofia
del lenguaje y, evidentemente, la lingliistica. Todas estas ciencias compartian
una misma premisa: la lengua como comunicacién. Algunos avances en el de-
sarrollo del enfoque comunicativo fueron:

e La critica del sociolingliista Hymes (1972) al concepto de competencia
lingUistica propuesto por Chomsky (1965).

e Las aportaciones de la filosofia del lenguaje sobre los actos de habla.

¢ El papel que adquirieron la semantica y la pragmatica en la lingiiistica
(Melero, 2000: 80-83).

Los principios basicos del enfoque comunicativo se basan en que la comu-
nicacién es la interaccion de minimo dos individuos que, mediante la expre-
sion oral o escrita, se relacionan entre si. Sin embargo, segln esta premisa se
debian incluir interacciones en el aula, algo bastante revolucionario teniendo
en cuenta los métodos previos; por ello, el enfoque comunicativo hace uso de
los llamado juegos teatrales o rol play (Moreno Garcia, 2011). La ensefianza
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comunicativa no comprende una teoria unificada. En este método, el uso de
la lengua es lo primordial, restando importancia al conocimiento lingiistico. La
lengua se estudia con la intencidn y el objetivo de entender a otras personas y
ser entendidos por esas personas, ser capaz de orientarse en un pais diferente,
comprender y leer contenidos de esa lengua, etc. Esto significa emplear la LE
en situaciones reales y cotidianas. (Melero, 2000).

El enfoque comunicativo recoge algunos principios del Método
Audiolingual y del Método Audiovisual. El concepto de situacion, el uso de mo-
delos lingliisticos reales y el uso de la gramatica y el vocabulario en situacio-
nes reales. Ademas, ensefiar una lengua mediante situaciones reales crea un
aprendizaje en el que los estudiantes sienten una mayor cercania a la lengua.
Sin embargo, los docentes prestaban mas atencion al contenido y restaban
importancia a la forma de ensefiar (Melero, 2000: 86).

Para analizar el enfoque, elemento constitutivo del método, se sigue el
modelo Richards y Rodgers (1986). Dentro del paradigma del enfoque, la teoria
linglistica del Método Comunicativo sefiala que la ensefianza de una lengua
extranjera tiene como Unico objetivo que el estudiante alcance la competencia
comunicativa, la cual recoge la competencia gramatical, la sociolingtiistica, la
discursiva y la estratégica (Melero, 2000).

Por su parte, en la Teoria del aprendizaje los principios proceden de la
practica:
¢ Las actividades en las que se encuentra un ejemplo de comunicacion
real impulsan el aprendizaje.
¢ Lasactividades en las que se emplea la lengua para llevar a cabo tareas
o proyectos que tienen sentido impulsan el aprendizaje.
¢ Lalengua que alberga un sentido para los estudiantes favorece el pro-
ceso de aprendizaje (Melero, 2000: 103).
Una clase que sigue el Método Comunicativo deber estar basada en los
siguientes principios:

1. El proceso de aprendizaje debe estar orientado a que los contenidos
estudiados por los alumnos tengan un significado real para ellos, es
decir, contenidos que sean utiles en el momento en que los alumnos
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tengan que poner en practica sus conocimientos en situaciones reales
de comunicacién en la LE.

2. Los estudiantes deben tener un notable interés por su aprendizaje. El
uso de la autoevaluacion es pertinente para dotar al alumnado de una
autonomia que en métodos anteriores era una notable falta.

3. La forma de trabajo puede variar. Se puede alternar el trabajo indi-
vidual, el trabajo en parejas o, incluso, el trabajo en grupos, siempre
teniendo en cuenta las caracteristicas de ese grupo.

4. Los docentes pierden el papel protagonista en la situacién de ensefian-
za. Su nuevo rol estd disefiado para facilitar el aprendizaje y crear un
ambiente y una dindmica positiva tanto entre estudiantes como entre
estudiantes y profesor.

5. En el Método Comunicativo, los materiales empleados para la ense-
flanza de la LE tienen un caracter abierto y se puede compaginar su uso
afiadiendo, omitiendo o modificando los contenidos y actividades que
sean pertinentes (Melero, 2000: 103-104).

Por ultimo, la critica al enfoque comunicativo sefiala que este método he-
redo ciertas caracteristicas de métodos anteriores. Hablamos, por ejemplo, del
aprendizaje mediante la memorizacién de reglas gramaticales o del uso de los
pattern drills como sistema de fijacion de ideas o contenidos. El aprendizaje de
estos contenidos es, pues, clave, pero también lo es su puesta en practica con
actividades y situaciones comunicativas reales (Melero, 2000). A su vez, los ma-
nuales del enfoque comunicativo fueron objeto de critica, ya que estos ponen el
foco en la ensefianza de la lengua oral, restando importancia al resto de destre-
zas —auditiva, lectora y escrita— (Melero, 2000). Ademads, el enfoque comunicati-
vo también ha sido objeto de critica debido a la gran cantidad de incégnitas que
surgen tras su aplicacidn; por ejemplo, si es un enfoque que puede servir para la
ensefianza a alumnos de todas las edades o si es un enfoque valido para docen-
tes que ensefian una LE, que no es necesariamente su LM, etc. (Melero, 2000).

2.2.4.2 Los modelos Nocio-Funcionales

En la busqueda de nuevas metodologias para la ensefianza de LE, también
particip6 la Comunidad Econdmica Europea (1957). Debido a su nacimiento y
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en el comienzo de su desarrollo, la necesidad de aprender y hablar lenguas de
los Estados miembros comenzo a crecer. En 1971, un grupo de expertos empe-
26 a investigar el desarrollo de cursos de lenguas por encargo del Consejo de
Europa. Destacd, de entre este grupo, el experto D. A. Wilkins que propuso las
categorias nocionales y las categorias funcionales.

e Las categorias nocionales eran conceptos expresados a través de la len-
gua: el tiempo, la cantidad o la frecuencia.

e Las categorias funcionales eran de naturaleza pragmatica. La funcién
de estas categorias recaia en la actividad que se le daba a la lengua
y a las intenciones del hablante en el uso de la misma, es decir, son
funciones comunicativas: quejarse, negar, afirmar, pedir o informar...

Este modelo Nocio-funcional no constituia ni un método ni un enfoque
de ensefianza. En 1982, se publicé el primer intento de aplicacién del modelo
nocio-funcional a la ensefianza de ELE. Se trataba del manual Entre nosotros
de A. Sdnchez, M. Rios y J.A. Matilla. El objetivo del manual era conseguir la
comunicacién interpersonal a través de las nociones y funciones de la lengua
(Melero, 2000).

2.2.5 La Ensefianza Comunicativa por Tareas

La Ensefianza Comunicativa por Tareas también fue denominada
Ensefianza de la Lengua Basada en Tareas (ELBT). En primer lugar, para explicar
este nuevo enfoque, se debe definir el concepto de tarea. El término tarea ha
sido dificil de definir desde el inicio de este método segun el Diccionario de
Términos Clave de ELE. Las definiciones que se han presentado a lo largo de
la historia describian una tarea como la realizacion de actividades (de uso de
la lengua) en el aula que no suceden en un aula. Sin embargo, esta definicién
no alcanzaba la explicacion completa de este término vy, por ello, se cred una
definicidon mas completa gracias a la combinacion de diferentes propuestas. Asi
que mas tarde se establece que una tarea es:

Una iniciativa para el aprendizaje, que consiste en la realizacion en el aula de
actividades de uso de la lengua representativas de las que se llevan a cabo fuera
de ella, y que posee las siguientes propiedades:

- Tiene una estructura pedagdgicamente adecuada.
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- Estad abierta, en su desarrollo y en sus resultados, a la intervencion activa y a
las aportaciones personales de los alumnos.

- Requiere de ellos, en su ejecucion, una atencion prioritaria al contenido de los
mensajes.

- Les facilita al propio tiempo ocasion y momentos de atencion a la forma lin-
gliistica (Instituto Cervantes, 2008)".

La enseflanza comunicativa por tareas surge como una nueva propuesta
que basa sus principios en el uso de la lengua en la ensefianza. Se desarrolla
en los ochenta gracias a la intencidn de encontrar una comunicacion real en el
aula. Esto se debid a que la mayoria de los aprendices que estudiaban una LE
no tenian la oportunidad de poner en practica en situaciones reales los conte-
nidos estudiados. Por ello, se intentd permitir un marco de actuacion en el que
se diese lugar a un intercambio comunicativo real. Este cambio supuso el ma-
yor avance en la ensefianza de lenguas extranjeras (Melero, 2000: 106-107).

La ensefianza comunicativa por tareas se inspira en su mayoria en una
teoria del aprendizaje y no en una teoria de la lengua. No obstante, en la teoria
de la lengua del enfoque comunicativo por tareas se conciben varias premisas:

¢ Lalengua es un medio por el cual se crea el significado.

e La Instruccidn Basada en Tareas (IBT) se encuentra compuesta gracias
a multiples modelos de lengua.

¢ Las unidades léxicas son esenciales en el uso y en el aprendizaje de la
lengua.

e Laconversacion se considera la mayor prioridad de la lengua y consiste
en la base de la adquisicion de esta (Richards y Rodgers, 1998).

3. LA ENSENANZA DE ELE EN LA ACTUALIDAD

La ensefianza de ELE en la actualidad se ha visto influida por distintos ele-
mentos. En primer lugar, esta ensefianza estd, en gran parte, influenciada por
los métodos ya presentados en el marco tedrico. Esto se debe a que, como ya se
ha mencionado previamente, el surgimiento de nuevos métodos o enfoques no
implica la desestimacion de otros. En la mayor parte de la ensefianza de lenguas

' CVC, Diccionario de Términos Clave de ELE: Enfoque por tareas.
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extranjeras, los métodos de ensefianza se relacionan entre si y se combinan
para alcanzar el objetivo comun de la ensefianza de LE, que es, una ensefianza
real, productiva y, sobre todo, efectiva. Para esto, no solamente es importan-
te prestar atencidn al método que se emplea a la hora de ensefiar, también
hay otros factores que, en ocasiones, pierden protagonismo en la ensefianza.
El papel del docente, el papel del alumnado, la interaccion entre alumnos y la
interaccién entre alumno-docente; los manuales y materiales disefiados para el
grupo; el ambiente del aula y, por supuesto, el manejo del tiempo son factores
cuya relevancia a la hora de ensefiar una lengua extranjera han comenzado a
tener un mayor peso. En las Ultimas décadas también han surgido diferentes
enfoques en los que estos factores cobran un mayor protagonismo.

En segundo lugar, otro elemento que ha influenciado y revolucionado
la ensefianza de las LE en las Ultimas décadas, es el uso de las TIC. Estas «he-
rramientas educativas indispensables»? se han sumado, con efectividad, a la
ensefianza de ELE. Esto ha supuesto la facilitacion del trabajo tanto para do-
centes como para estudiantes. Las nuevas tecnologias se pueden aplicar en
mayor o menor medida, pero, en ambos casos, suponen una mejora de la
ensefianza y del aprendizaje. En el aula, tanto docentes como estudiantes se
apoyan en la tecnologia para asistir a la ensefianza. Moviles, tabletas, ordena-
dores, pantallas/ pizarras inteligentes e infinidad de materiales como juegos
interactivos online, actividades complementarias...

En la actualidad de la ensefianza de LE, también hay otro factor, cuya
progresion es asombrosa y se suma a las nuevas tecnologias, la Inteligencia
Artificial (IA). Esta nueva iniciativa, a pesar de la evidente polémica que conlle-
va, puede ser una herramienta especialmente Util en la ensefianza de LE. La IA
puede suponer un instrumento de ayuda que colabore en la ensefanza. Entre
otras ventajas, la IA puede ofrecer una personalizacion del aprendizaje, de ma-
nera que los materiales y contenidos que se aplican en el aula estén disefiados
con las caracteristicas pertinentes para un alumnado concreto. No obstante,
también puede suponer una mejora del manejo del tiempo en el aula y ofrecer
una gran variedad de actividades y materiales interactivos que permitan una

2 HIGUERAS GARCIA, (2004). VIII Parte de Vademécum para la formacién de profesores.
Internet en la ensefianza de esparfiol.
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mejora de la ensefianza de ELE. Sin embargo, la IA, como ya se ha mencionado,
alberga una gran controversia, esto se debe a que un mal uso de esta iniciativa
puede significar unos resultados negativos y, por tanto, contraproducentes. La
velocidad de evolucién y desarrollo de la IA es impresionante, en poco tiempo
se han sumado grandes mejoras a esta iniciativa. Para los docentes, la IA puede
suponer un aliado o un enemigo. Del mismo modo que las nuevas tecnologias
fueron en su dia una revolucidn de la ensefianza, ahora parece volver a serlo la
Inteligencia Artificial. Depende de cada docente decidir la manera de introdu-
cir esta nueva aliada o no introducirla en absoluto.

Finalmente, en la actualidad de la ensefianza de Espafiol como Lengua
Extranjera se puede encontrar un ultimo factor indispensable: la innovacion.
Como se ha expuesto anteriormente, la evolucion de los métodos de ensefian-
za es algo natural, por tanto, actualmente en ELE la innovacién es un factor
indispensable. Durante las Ultimas décadas se han incluido en la ensefianza
del espafiol nuevos enfoques y métodos de ensefianza entre los que destacan
El Flipped classroom, El Aprendizaje Basado en Proyectos, la Gamificacion, Los
Paisajes de Aprendizaje, etc.

3.1 Centro de referencia actual de enseilanza de ELE: Alcalingua

Alcalingua es un centro de la Universidad de Alcalad especializado en la
ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera. En este centro, se encuentran
presentes todos los factores previamente comentados.

Las practicas externas del grado fueron realizadas en este centro, por tan-
to, Alcalingua se toma como referencia actual para la ensefianza de ELE.

Alcalingua posee una gran presencia de nuevas tecnologias gracias a las
Smart Boards (pizarras inteligentes). Estas pizarras se encuentran en todas
las aulas y facilitan el acceso a internet y a materiales virtuales, como los ma-
nuales de clase en versién digital. Estos pueden ser proyectados en la pizarra
y empleados para la resolucién de actividades interactivas que los mismos
incluyen.

También se utiliza la combinacién de diferentes métodos de ensefian-
za. Los cursos de espafiol que se ofrecen en el centro constan de dos horas
para lengua y comunicacion y dos horas para destrezas orales y escritas. De
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esta manera, se puede decir que, las clases tedricas corresponden a Lengua y
Comunicacion y las clases prdcticas corresponden a Destrezas Orales y Escritas.
En estas sesiones se pueden encontrar diferentes tipos de actividades. En
las clases de Lengua y Comunicacién, los docentes presentan la gramatica y
ofrecen actividades que completan con diversos materiales. En las clases de
Destrezas, se realizan actividades mds practicas: rol play, presentaciones, y
otras actividades que permiten la amenizacion del aprendizaje y afianzar tanto
el vocabulario como la gramatica previamente vista.

En Alcalingua se da una especial importancia a cubrir las cuatro destre-
zas necesarias para aprender una lengua. Utilizando las nuevas tecnologias,
se consigue un aprendizaje de ELE de una manera proactiva, dindmica y efi-
ciente.

3.2 Aportacion personal: puesta en practica de Flipped Classroom

3.2.1 Introduccion

A continuacion, se presentard la puesta en practica del enfoque Flipped
classroom o aula invertida. La puesta en practica se ha realizado en Alcalingua
durante las practicas externas de grado.

El flipped classroom ha ido ganando popularidad con los afios, si bien
también ha sido objeto de critica. Se dan diversas opiniones sobre la efectivi-
dad de este enfoque, ya que puede tener el efecto contrario al deseado si no
se emplea de manera correcta.

Mediante el uso del flipped classroom se pretende otorgar un papel di-
ferente al alumnado, de manera que este sea capaz de participar activamente
en su propio aprendizaje. Por tanto, se deja atras el funcionamiento tradicional
del aula en el que el profesor habla y los alumnos atienden, y comienza un
aprendizaje que depende, en gran medida, de la proactividad del alumnado.
De este modo, si se cuenta con un grupo de estudiantes que tiene un verda-
dero interés por aprender la LE y presenta una gran motivacion para ello, este
método puede resultar extremadamente efectivo.

El flipped classroom ha sumado numerosos seguidores durante los ulti-
mos afos. Pese a las criticas que ha recibido, sin embargo, en la actualidad se
utiliza tanto para la ensefianza de LE como para la ensefianza reglada.
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3.2.2 ¢{Qué es el Flipped classroom?

El flipped classroom —también conocido como aula invertida, clase inver-
tida o aprendizaje invertido— es un enfoque pedagdgico que trata, como su
propio nombre indica, de invertir o dar la vuelta al modelo de ensefianza tra-
dicional, de manera que el trabajo que normalmente se hace dentro del aula
se hace fuera del aula, y viceversa. Este enfoque consiste en dar un giro al
funcionamiento del aula, por lo que los alumnos comienzan a participar de una
manera mas activa en su propio aprendizaje (Prieto Martin, 2017).

El flipped classroom nace en 2007 de la mano de dos profesores del
Instituto Woodland Park. Jonathan Bergmann y Aaron Sams comenzaron a
utilizar un software mediante el cual se les permitia grabar las presentacio-
nes de PowerPoint que, generalmente, utilizaban en sus clases. Esta iniciativa
surgié enfocada en los alumnos que, por unas razones o por otras, debian
ausentarse de las clases y, por lo tanto, perdian materia. Este procedimien-
to comenzd a hacerse popular entre los alumnos y, por supuesto, entre los
docentes, por lo que estos profesores visitaron diferentes lugares para expli-
car su método. Bergmann y Sams comenzaron a pedir a los alumnos de sus
clases que visualizasen videos o escuchasen podcast fuera de clase para, asi,
poder dedicar el tiempo en el aula al 100% a practicar de manera grupal los
contenidos previamente aprendidos. Este enfoque no habria sido posible sin
el acceso generalizado del alumnado a las nuevas tecnologias. Por tanto, el
flipped classroom y las nuevas tecnologias van de la mano (Tourdn, Santiago
y Diez, 2014).

En la investigacidn de la propuesta inicial de este enfoque se dieron varios
resultados:

v" En primer lugar, los profesores preparaban unos tres videos por sema-
na, estos videos duraban entre 5 y 7 minutos y eran visualizados en
casa o en el centro (en caso de no tener conexidn a internet en casa).
De esta manera, el tiempo de clase se empleaba completamente en la
realizacion de actividades o proyectos para afianzar los conocimientos
aprendidos. Ademas, los alumnos que encontraban dificil el contenido
de los videos podian ser ayudados de inmediato, ya que los docentes,
al no tener que explicar la leccidn, poseian el doble de tiempo para re-
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solver dudas y asegurar que los contenidos estaban claros para todos
los alumnos.

v" Otro resultado obtenido fue que el sentimiento de frustracién de los
estudiantes, bastante comun entre ellos, comenzd a disiparse. Esto se
debia a que, generalmente, los estudiantes no eran capaces de rea-
lizar sus tareas en casa debido a dudas no resueltas. Sin embargo, al
invertir la ensefianza, los estudiantes podian resolver sus dudas de
manera mas sencilla durante las tareas que se realizaban en clase.

v Finalmente, la efectividad del flipped classroom se demostrd, asimis-
mo, porque el nimero de suspensos en Lengua y en Matematicas
disminuyé considerablemente tras su aplicaciéon (Tourdn, Santiago y
Diez, 2014).

El flipped classroom supuso una revolucidn de la ensefianza tradicional.
No solo alterd el orden de la clase (las actividades que normalmente se hacen
fuera del aula se hacen en el aula y viceversa), también revoluciond el papel
del docente y el del estudiante. Hasta la fecha, el papel del estudiante era un
papel pasivo. El alumno aprendia conceptos que le eran explicados y realizaba
tareas relacionadas con esos conceptos. Con el flipped classroom los alumnos
son capaces de participar activamente en su aprendizaje. Algunos de los apor-
tes del flipped classroom a la ensefianza son:

¢ Mejor manejo del tiempo tanto fuera del aula como dentro del aula.

¢ Uso de las nuevas tecnologias como un aliado en el aula.

¢ Los estudiantes mejoran su relacion con la materia y dejan atras esa
frustracidn que los acomparia cuando aprenden mediante la ensefian-
za tradicional.

e Mejores resultados académicos y efectividad del enfoque.

e Mayor facilidad de resolucién de dudas gracias al ahorro de tiempo que
supone no tener que explicar la leccidn en el aula (Tourdn, Santiago y
Diez, 2014).

A continuacion, en las siguientes imagenes se pueden comprobar las prin-
cipales diferencias entre una clase tradicional y una clase invertida:
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CLASS

Traditional class. Infografia

En la infografia® se encuentra la secuencia de una clase tradicional. La
secuencia se divide en tres partes diferenciadas: antes de la clase, denomi-
nado before class, durante la clase in class y después de la clase after class.
En el periodo before class los estudiantes estudian o repasan los materiales
y contenidos estudiados previamente. En el tiempo de la clase (during class)

FLIPPED IN CLASS
e

OUT OF CLASS

Flipped class. Infografia
3 Ambas infograffas estdn tomadas de: Faculty Innovation Centre, (2024) Flipped class-

room. The University of Texas at Austin: <https://ctl.utexas.edu/instructional-strategies/
flipped-classroom>.
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el docente explica los contenidos de la leccidn a los alumnos y estos atienden
a las explicaciones del profesor. Finalmente, fuera de clase (after class) los
estudiantes deben intentar hacer las tareas o deberes que el docente les ha
indicado.

3.2.3 Puesta en prdctica de Flipped classroom

El centro en el que se ha realizado la puesta en practica es Alcalingua,
centro de la Universidad de Alcald dedicado a la ensefianza de lenguas y es-
pecializado en la ensefianza del Espafiol como Lengua Extranjera, y formacion
de profesores de idiomas (Alcalingua, 2024).

Esta puesta en practica se ha desarrollado durante el periodo de practicas
externas del grado de Estudios Hispanicos, que se ha llevado a cabo entre los
meses de febrero y abril con una duraciéon de 250 horas. El alumnado al que
se dirigia esta puesta en practica estaba formado por un grupo de alumnos
Erasmus, que se encontraba haciendo un curso de espafiol en Alcalingua. En
el grupo se pudieron encontrar alumnos de diferentes nacionalidades: irlan-
desa, alemana, japonesa, austriaca, inglesa e italiana. El nivel de espafiol del
alumnado es de B2.2/C1. La duracién del curso de espafiol para Erasmus es
de tres meses. El horario de las clases es lunes, martes y miércoles de 14:30 h
a 16:00 h. La puesta en practica se da un mes después de haber comenzado
el curso, de manera que hay un mayor grado de conocimiento entre los estu-
diantes y mayor comodidad al trabajar juntos.

Antes de comenzar la puesta en practica, se le propuso un cuestionario
de compromiso al alumnado. Este cuestionario suponia un contrato acadé-
mico entre alumno y profesor. Gracias a este contrato los alumnos debian
ser conscientes de su responsabilidad en el aula. Este cuestionario iba, a su
vez, acompafado de una explicacidn del enfoque que se implementaria en el
aula, para que los alumnos comprendieran y fueran conscientes de que sin su
colaboracién la puesta en practica no podria ser realizada.

El flipped classroom debe ser implementado de una manera gradual, ya
que, como se ha indicado anteriormente, supone un cambio drastico del fun-
cionamiento del aula (dar la vuelta al aula). Por lo tanto, si la clase normal-
mente sigue un método mads tradicional, el aula invertida debe ser incluida
pOCo a poco para que no suponga un cambio radical, de forma que los alum-
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nos se sientan comodos. La normalidad de las clases del curso es mas tradicio-
nal. El curso sigue el manual Frecuencias B2.2.

El nimero de sesiones de flipped classroom fue de tres. Se entregaron a
los alumnos unas fichas que se realizaban de manera grupal. El funcionamien-
to de la puesta en practica era el siguiente:

e En primer lugar, el dia anterior a la sesidn de flipped classroom, se da-
ban las instrucciones pertinentes a los alumnos para que preparasen
el material necesario.

¢ A continuacion, el dia de la sesion, antes de comenzar la actividad se
dejaban entre diez y quince minutos para poner en comun los mate-
riales preparados y resolver dudas.

e A partir de ese momento, se comenzaba la actividad. Los alumnos la
realizaban por grupos y recibian ayuda del docente.

¢ Finalmente, una vez terminada, se ofrecian unas claves comunes para
corregir las actividades de la ficha.
3.2.4 Materiales

La puesta en practica comenzd con un cuestionario de compromiso. En
este cuestionario se hacian diferentes preguntas para conocer el nivel de
implicacién e interés que tenia el alumnado. En el cuestionario también se
incluia una autorizacion que los alumnos firmaban para poder usar sus resul-
tados (Unicamente sus respuestas, no sus datos personales) en la puesta en
practica.

Los objetivos de este cuestionario® son:
e Comprobar el nivel de implicacién e interés del alumnado.

e Conocer las caracteristicas del alumnado (acceso a dispositivos movi-
les, trabajo en grupo, etc.).

¢ Recibir la autorizacidn para el estudio de los resultados de la puesta
en practica.

* Basado en el cuestionario de compromiso de Lara y Velasco (s.f.).
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CUESTIONARIO DE COMPROMISO

Nombre

Apellidos

1. {Te sientes comodo trabajando en grupo
con tus compaferos de clase?
- Si
-No

4. ¢Te gusta mas trabajar y hacer diferentes
tipos de actividades en clase (juegos,
debates, etc.) que aprender de una
manera mas tradicional?

- Si
-No

2. ¢Es posible que puedas traerte a clase
un dispositivo movil (ordenador portdtil,
tablet o teléfono movil)?

- Si
-No

5. ¢Te parece bien dedicar en casa entre
20 y 30 minutos a leer / preparar textos,
ver videos y preparar contenidos para
poder dedicar el tiempo de la clase
a hacer actividades relacionadas con
ellos?

- Si
-No

3. ¢Te gustan las clases de espafiol en
las que los alumnos debaten /hablan
sobre un tema concreto que ya conocen
previamente?

- Si
-No

Yo

6. ¢Te gusta hacer actividades y juegos en
clase en los que se ponga en practica
una conversacion real en espafiol?

- Si
-No

con numero de documento de identificacion

y con nacionalidad

autorizo a Maria Andujar Martinez con DNI 29528894E a la utilizacién de
este cuestionario y las actividades derivadas del mismo para el estudio y
aplicacién de la metodologia flipped classroom.

Fdo:
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A continuacion, la primera ficha de la puesta en practica se tituld: «¢Por
qué las noticias falsas (fake news) tienen tanto éxito?». Este tema surgio en
clase, pero no se profundizé en él, aunque los alumnos mostraron gran interés.
Esta es la razén por la que se propuso hacer un estudio del vocabulario de las
noticias falsas. Para su estudio se empled un video que se pidié que se viese y
se preparase el vocabulario que aparece en él, con la intencién de poder traba-
jarlo en el aula con el feedback adecuado.

El video mostraba el anuncio de Navidad de CampoFrio del 2019. En este
video se habla sobre las fake news y se utilizan numerosos anglicismos, vulga-
rismos y expresiones informales.

Obijetivos:

e Comprender y adquirir vocabulario sobre las noticias falsas.

¢ Aprender el vocabulario para ponerlo en practica.

e Practicar la comprension auditiva.

! Fake me, Campo Frio 2019: <https://youtu.be/1gh3UkQerwM?si=HAq1M65XTdQf7i6Q>.

PUESTA EN PRACTICA DE AULA INVERTIDA (FLIPPED CLASSROOM): 2.2 ACTIVIDAD

Tras la visualizacion del video: Fake me, anuncio de «Campo frio». Contesta por grupos a
las siguientes preguntas:

1. Actualmente, en el mundo de las nuevas tecnologias, las redes sociales y la informacion
se encuentran numerosos anglicismos. Encuentra diez anglicismos que aparezcan
eWWn el video y busca posibles alternativas o traducciones en espafiol.

2. Encuentra cinco vulgarismos y/ o expresiones informales en el video y explica su
significado. ¢En qué contextos se pueden utilizar? Pon ejemplos.

3. Comenta con tus compaiieros y explicad por qué creéis que las noticias falsas no son
detectadas por la mayoria de la poblacién. Utiliza un ejemplo que aparezca en el video
para explicarlo.

4. ¢Qué significan las siguientes oraciones en el contexto en el que aparecen? ¢ Qué tienen
que ver con las noticias falsas?

- Te damos la razon en el formato que tu decidas.
- Te ha dado la razén, pero no te va a dar nada mas.
- ¢Entonces no va a contrastar ya nadie? ¢De qué sirve vivir en la mentira?
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La siguiente ficha de la puesta en practica fue sobre el canario. En clase
surgid varias veces el tema de las variedades del espaiiol y para la segunda se-
sidn se propuso hablar sobre el canario y se pidié a los alumnos que viesen un
video y preparasen su contenido para ponerlo en practica en la siguiente sesion.

El video contenia un fragmento de una noticia de Antena3 Canarias. En el
video se habla sobre diferentes variedades y acentos del espafiol y se utilizan
numerosos adjetivos para describir lenguas, variedades y acentos.

Objetivos:

- Conocer mas variedades del espafiol.

- Aprender vocabulario sobre las lenguas.

- Reflexionar sobre los prejuicios lingiisticos.

' Antena 3 Canarias: «E| acento canario, el preferido de los espafioles» (2013): <https://

youtu.be/NIJHF6kj60k?si=md2fGvnsZPdmfpmP>.

PUESTA EN PRACTICA DE AULA INVERTIDA (FLIPPED CLASSROOM): 1.2 ACTIVIDAD

1. Comprender: Tras la visualizacion del video sobre el acento canario, contesta a las
siguientes preguntas:

1.1 ¢Qué acentos y lenguas se mencionan en el video?

1.2 ¢{Qué adjetivos se utilizan para describir los acentos o las lenguas que se
mencionan en el video?

1.3 ¢Qué significado tiene la palabra «meloso»? ¢En qué contextos se utiliza esta
palabra en espafiol? ¢Existe esta palabra en tu lengua?

1.4 ¢Esos adjetivos son positivos o negativos? éPor qué crees que lo son?
1.5 Reflexiona con tu grupo por qué hay lenguas o acentos que son «favoritos» y
otros que no lo son.

- Decidid entre todos cual es el acento o la variedad del espafiol que mas os
gusta o el que mas os llama la atencion, y explicad por qué.
2. Aprender:
- ¢Has escuchado alguna vez el acento canario?
- ¢El canario se asemeja mas a las variedades del espafiol de Espafia o a las variedades
de Hispanoamérica? ¢Por qué?

- ¢Qué rasgos caracterizan al acento canario? Si conoces alguno, sefialalo; si no conoces
ninguno, busca y sefala los mas destacables.
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La tercera y ultima actividad también se enfocd en el aprendizaje de vo-
cabulario. En este caso, se propuso a los estudiantes la investigacion de diez
sustantivos, diez verbos y diez adjetivos relacionados con el amor. Se pidié a
los alumnos que investigasen y trajesen apuntados los sustantivos, verbos y
adjetivos.

Objetivos:

e Aprender vocabulario sobre el amor.

e Conocer frases hechas o expresiones relacionadas con el amor.

e Practicar la expresion escrita.

PUESTA EN PRACTICA DE AULA INVERTIDA (FLIPPED CLASSROOM): 2.2 ACTIVIDAD

El amor
1. Tras haber estudiado vocabulario sobre el amor, completa las siguientes actividades:
1.1 Encuentra 10 palabras relacionadas con el amor:

1.2 Ahora propdn cinco palabras més (sustantivos, adjetivos o verbos) sin consultar
material.

2. Sefala la palabra que corresponde a cada definiciéon del Diccionario de la Lengua
Espariola:

. Accion y efecto de besar:
. Digno de ser amado; afable, complaciente, afectuoso:
. Amoroso, carifoso:
. Que se enamora facilmente:
. Que siente amor:
Persona amada:
. Que siente amor y atraccion sexual por alguien:
. Dicho de una persona: Que siente carifio:

S0m S~ Q0O T
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PUESTA EN PRACTICA DE AULA INVERTIDA (FLIPPED CLASSROOM): 2.2 ACTIVIDAD

CONTINUACION

3. A estas palabras les ha ocurrido algo. Resuelve y sefiala cudl es el intruso:

Romaoso
Daoma
Doaremona
Norisoca

Lebama

Sobe

Sotuacofe

Modineazora

4. Hay frases hechas o expresiones en espafol que contienen la palabra amor. Sefiala
el significado de cada uno y escribe un ejemplo:

a. Por el amor de Dios:
b. En amor y compaiiia:
c. Mal de amores:
d. Amor propio:
e. Por amor al arte:
f. Hacer el amor y no la guerra:
g. Amor platdnico:
h. Hacer el amor:
5. En la mitologia, el amor se ve reflejado en diversas figuras (Apolo y Dafne, Eco y
Narciso, Eros y Psique...). Inventa un mito y redacta un texto de 10 a 15 lineas que

contenga vocabulario sobre el amor. Incluye palabras nuevas que NO se hayan visto
en esta actividad.W




74 MARIA ANDUJAR MARTINEZ

Finalmente, concluida la puesta en practica con la Ultima sesidn de flipped
classroom, se pidié a los alumnos que colaborasen rellenando una encuesta de
satisfaccidn para conocer cual habia sido su experiencia y cémo habia sido la
puesta en practica desde su punto de vista.

Objetivos:
¢ Conocer la experiencia del alumnado con respecto a la puesta en practica.
¢ Recibir feedback sobre la manera en que las clases se desarrollaron.

¢ Conocer la opinién de los alumnos sobre el flipped classroom.

ENCUESTA FINAL:
GRADO DE SATISFACCION CON EL MODELO FLIPPED CLASSROOM

Nombre

| Apellidos |

1. éTe ha resultado dificil tener que preparar
contenidos antes de clase (leer, ver
videos, buscar informacion, etc.)?

-Si
-No
- Otro

2. ¢Te has sentido comodo trabajando en
grupo con tus compafieros?
- Si
-No
- Otro

3. éQué te ha parecido el modelo flipped
classroom?

4. ¢Con qué actividad de las de flipped

classroom te has sentido mds comodo?
éPor qué?

5. ¢éCrees que el flipped classroom es
una buena opcién para gestionar
correctamente el tiempo en el aula?

6. ¢Tienes alguna sugerencia u opinion

para mejorar el funcionamiento del
flipped classroom?
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3.2.5 Conclusiones de la puesta en prdctica de Flipped classroom

Finalizada la puesta en practica, se extraen varias conclusiones:

Para comenzar estas conclusiones, es necesario sefialar que el flipped
classroom es un enfoque que cambia radicalmente la manera de enseiiar. El
rol del profesor y el del alumno sufren una alteracidn significativa. El profesor
pierde su protagonismo y se convierte en una ayuda o guia para mejorar el
proceso de ensefianza. El alumno, a su vez, recibe ese protagonismo y comien-
za a ser responsable de su propio aprendizaje. El flipped classroom ayuda a los
alumnos a abandonar esa actitud pasiva, apatica e indiferente para convertirla
en una actitud proactiva, dindmica y diligente. A lo largo de la puesta en prac-
tica, y gracias al feedback recibido por parte de los alumnos, se observa ese
cambio de actitud en el alumnado. Gracias al flipped classroom, los alumnos
se sienten participes de su aprendizaje vy, por ello, su satisfaccion es mayor al
recibir mejores resultados.

Otra conclusidn que se ha extraido de la puesta en practica es la gestion
del tiempo. El tiempo en el aula es un bien preciado que los docentes deben
vigilar activamente para alcanzar los objetivos establecidos. El flipped class-
room ayuda a manejar mejor el tiempo de clase. Esto se debe a que el docen-
te invierte todo su tiempo en ayudar a consolidar los conocimientos, resolver
dudas y asistir en las actividades practicas. Las explicaciones y claves necesa-
rias para realizar las practicas se dan previamente, lo que ahorra tiempo tanto
para docentes como para alumnos. Ademads, los alumnos, al haber preparado
los contenidos previamente, también estan mas dispuestos a aprovechar el
tiempo de clase y su interés por comprender y resolver las dudas que hayan
surgido es mayor. Ademas, también destaca la facilidad de poner en practica
los contenidos gracias al flipped classroom, esto se debe a que, mediante el
trabajo previo de los alumnos, el docente presenta las actividades en el tiem-
po de clase y, de esta manera, toda la clase esta enfocada en la practica de los
contenidos previstos.

Por otro lado, a pesar de que el flipped classroom posea grandes ventajas,
también presenta ciertos inconvenientes. Trabajar con el flipped classroom su-
pone, en primer lugar, una necesidad de compromiso por parte de los alumnos
para con la asignatura, en este caso la LE, el profesor y el enfoque mismo. Este
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compromiso supone un obstaculo si los alumnos no son capaces de alcanzarlo.
Para poder poner en practica el flipped classroom y que el enfoque sea efecti-
Vo, se necesita que el alumnado cumpla su parte del contrato en la que prepa-
ran antes de la clase los contenidos que van a ser practicados. Si los alumnos
no preparan con anterioridad esos contenidos, la clase se puede convertir en
una catastrofe. Se vio claramente las diferencias entre los alumnos que si ha-
bian preparado la clase y los alumnos que no lo cumplieron, que presentaron
sentimiento de culpabilidad y quedaron rezagados.

Otro inconveniente que se ha observado es la necesidad de preparacion
previa de las clases, tanto por parte de los docentes como por parte de los
alumnos. El flipped classroom supone, como ya se ha expuesto, un compromi-
s0; no obstante, ese compromiso va directamente relacionado con un esfuer-
zo. El trabajo del docente se multiplica. En |a clase tradicional los docentes dan
sus contenidos en el aula y mandan tareas para casa. En las clases invertidas
los docentes necesitan preparar previamente los contenidos que van a mandar
a sus alumnos y, ademads, también deben preparar las actividades o materiales
que seran utilizados durante el tiempo de clase. Por ello, el trabajo del docente
es mayor. Para los alumnos el aula invertida también puede parecer mds traba-
jo, ya que deben preparar antes los contenidos de clase; sin embargo, esto no
es asi, este trabajo solamente esta siendo reubicado, ya que es trabajo que los
alumnos deben hacer antes o después de la clase.

4. CONCLUSIONES

Para concluir el trabajo, es preciso sefialar que la evolucién de los méto-
dos de ensefianza de ELE, sumada a la innovacién y a las nuevas tecnologias
constituyen las principales razones de la situacién actual de la ensefianza de
ELE. Gracias al recorrido, presentado en el marco tedrico, por los principales
métodos de ensefianza, se ha evidenciado la evolucion de ELE desde el siglo XIX.
Como se ha visto, estos métodos evolucionaron de manera constante con un
Unico objetivo: encontrar un verdadero aprendizaje de lenguas. Conforme se da
la evolucidn de estos métodos, se comienza a dar mayor importancia a diferen-
tes elementos que métodos anteriores ignoraban. Todos los métodos han sido
objeto de critica a lo largo de sus afios de desarrollo, sin embargo, ninguno ha
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desaparecido. Cierto es que los diferentes métodos de ensefianza de ELE se han
empleado e incluso combinado siempre. No obstante, con el posterior estudio e
investigacion de su efectividad, se comenzd a tener en cuenta el factor grupo. El
método que funciona y gusta a un determinado grupo no siempre va a funcio-
nar para otros. Por esta razén, los expertos comienzan un proceso mediante el
cual tanto docentes como estudiantes han de ser escuchados. En todo proceso
de ensefianza tradicional los estudiantes son aprendices pasivos. No obstante,
esto va quedando atrads a medida que los métodos evolucionan. Los métodos
de ensefianza de ELE del siglo XIX, a pesar de haber recibido criticas y ser consi-
derados obsoletos, son las bases en las que se fundamenta la enseiianza actual.
Gracias a estos métodos y enfoques, la actualidad de ELE es tan fructifera.

La ensefianza de ELE también se ha visto influida por las nuevas tecno-
logias. Como ya se ha sefialado a lo largo del trabajo, las nuevas tecnologias
suponen un avance y una revolucién para la educaciéon en numerosos aspec-
tos. Uno de ellos es, justamente, la ensefianza de LE. El uso de la tecnologia
en ELE es indispensable. Esto no quiere decir que la ensefianza de ELE solo
pueda llevarse a cabo mediante la tecnologia, pero si supone una asistencia a
la ensefianza, una ayuda que orienta a la ensefianza y que facilita el trabajo de
los docentes.

La innovacion también supone un factor decisivo en la ensefianza de ELE.
Los métodos de ensefianza han evolucionado de una manera natural. Gracias
a la constante busqueda de innovacion, se da, a mayor escala, el surgimiento
de diferentes métodos y enfoques y, a menor escala, la creacion de nuevos
materiales o manuales, que incluyen contenidos actualizados.

Debido a la innovacion surge, entre otros, el enfoque Flipped classroom.
Este enfoque, junto a muchos otros, supone una revolucion de la ensefianza.
Y se debe a que este enfoque comienza a prestar atencion a elementos que
en los métodos anteriores se habian ignorado. Esto no significa que se deban
desestimar todos los métodos anteriores en favor del flipped classroom, pero
si significa una intencién de desarrollo y crecimiento de la ensefianza de LE.
Con el surgimiento y la difusion de nuevos enfoques o métodos, los docen-
tes se benefician de la innovacion en sus aulas. Mediante el flipped classroom
se alcanzan numerosas mejoras en la ensefianza, sin embargo, este enfoque
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también alberga ciertos inconvenientes. Por tanto, no se puede entender un
enfoque (o un método) como el Unico enfoque (o método) posible. El flipped
classroom puede ser extremadamente beneficioso para unos alumnos y resul-
tar ineficaz para otros.

Como ultimo punto, otro factor al que se debe prestar atencion es a la IA.
La Inteligencia Artificial parece ser el futuro de la educacion y de muchos otros
ambitos. Esto no implica que los docentes vayan a ser sustituidos por la IA. Que
la IA sea el futuro de la educacion supone que se tratard de una herramienta
mas en las aulas y que serd normalizada con el paso del tiempo. Es comprensi-
ble que los docentes sean reacios a su implantacion, sin embargo, la educacion
evoluciona y es, por tanto, trabajo de los docentes evolucionar con ella.

El futuro de la ensefianza de ELE es incierto y solamente se pueden hacer
suposiciones sobre lo que serd de ELE a medida que avancen los afios. No obs-
tante, mediante la innovacidn, las nuevas tecnologias y la Inteligencia Artificial
se puede afirmar que el futuro de ELE tiene un componente altamente tecno-
|6gico. La ensefianza de LE ya se ha visto influida por la tecnologia y continuara
siendo influenciada a medida que surjan nuevas iniciativas. En resumen, el pa-
norama futuro de ELE es brillante, prometedor y con un largo y emocionante
camino por recorretr.
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ANEXOS

Anexo I:

Ejemplo de cuestionario de compromiso cumplimentado por los alumnos:

I. ¢Te sientes comodo trabajando en

grupo con tus compaiieros de clase?

- No

4, ;Te gusta més trabajar y hacer diferentes
tipos de actividades cn clase (jucgos,
debates...) que aprender de una manera mds

tradicional?

S
- /N0

2. (Es posible que puedas traer un
dispositivo movil a clase (ordenador

portatil, tablet o teléfono mévil)?

N

S. ¢ Te parcee bien dedicar en casa entre 20 y
30 minutos a leer/ preparar textos, ver
videos, estudiar teorfa... para poder dedicar
el tiempo de la clase a hacer actividades

relacionadas con ello?

-
- Mo

3. ¢Te gustan las clases de espaiiol en
las que Jos alumnos debaten/ hablan
sobre un fema concreto que ya

conocen previamente?

- S
i )
/

No

6. ;Te gusta hacer actividades y juegos en
clase en los que se ponga en practica una

conversacion real en espafiol?

%)

-~ No
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Por qué las noticias falsas (fuke news) tienen tanto éxito?

Tras la visualizacién del video: Fake me, anuncio de Campo fifo. Contesta por grupos a las

siguientes preguntas:

1. Actualmente, en el mundo de las nuevas tecnologias, las redes sociales y la

se ici Encuentra diez anglicismos que

aparezcan en ¢l video y busca posibles alternativas o traducciones ¢n espaiol.

~ fuke nevs > nolicies Paleon

< Colde, Avodts > PO I

e oomlle = FiNiidte de Lunc

< celebiitiey = prreear fnes 1V
- cblo fate ~2Fula /
sy Bafso D AFFAEE

N :av[;:;;e_) plas=) mes s }7?7«0;.”4;  tuftess
_ Stort up 9 ¢mpere naeva g jous v
- play 5 emper ol wideo S
~ royaltits = vaeyalpnas
»r cireo i ylo i i en el video y explica su

significado. ;En qué contextos se pueden utilizar? Pon cjemplos.

)’At_a/roz_‘ 2 Uubqju/
collonat > Moy Reend

v

e quepe 2 qe¢ gear |

3. Comenta con tus compaileros y explicad por qué creeis que las noticias falsos no son
detectadas por Ja mayorfa de fa poblacién. Utiliza un cjemplo que aparczes en el
videa para explicarlo.

Fobw df FoueMe o DY prseags  RciRRO LS

NeBORs que GUuiven e / gu2 piendan ya

= goc e :.:‘,lexc\« \i\‘hmh‘@bs

Tieplo: & 0,,"(_,(15& quaria lees gur OV
grapasa. (000 pal¥e oo ofrd? & vedie /

4. 4Qué significan las siguientes oraciones en el contexto en ef que aparceen? jQué

tienen que ver con las noticias falsas?

QA wAth G
- b‘ll's’ d: la nz«'mfd formato que L decidas.
= PO oo —tex _uon .

3 o rotuaizia Aoy homans gz G0 Gl &8
AT I0NGA Y G socibir Contir macidn o2 QTS
- Te ha dado Ja razén pero o te va a dar nada mis. ) 4

mzu;,s,,\.\as soe L2y @ cAuts cen \c\,‘: .

OROGEN que  EifYan R \f Yy ne fay APl QM:JB(

és s A i Cooms ingGs v 60 qenal Y yadred )

1,Emonctsm)clnqonlraswyanndie?Lchués_iy_vcvimc'nlnnmlﬁn') o

(0o oz S G5 vecnacl) iees BTN gl el g & e

ol
 espe! prete

¢
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<Por qué las noticias falsas (fake news) tienen tanto éxito?

Tras la visualizacién del video: Fake me, anuncio de Campo frio. Contesta por grupos a las
siguicntes preguntas:

1. Actualmente, en ¢l mundo de las nucvas tecnologias, las redes sociales y la
. on s

Encuentra diez anglici
aparezcan en el video y busca posibles altemativas o traducciones en espaiiol.
By las s oboss e,

Haly M -> Sadae Lo

Lt - emprsa wmangal

W,. wwardy™ pretcs E .

sy <> s ones
Mownwrolh > cominds Suna

que

Encucntra cinco

en el video y explica su
significado. ;En qué contextos se pueden utilizar? Pon ejemplos.

Sl > R Y ) Madesd

Qi man da o> ook does el oy Mwu Ainems Eiadnea e 4
) ) Mas day wamen all geeen

i«‘.wu&m-d %x&wd,t g g+ N

e S i

e

Gl

< o don Aodhs ol @ crrus |

-5 slubipd foalie Ao medi adod D 0o wee duelily cwiar

o | ] _
VO gt = G B 3 e b T etk | s ,\“%‘
Lot o »

g >t i ohianen Rk, dads ol Py

w

Comenta con fus compafieros y explicad por qué creeis que las noticias falsas no son

detectadas por Ia mayoria de ta poblacion. Utiliza un cjemplo que aparezea en el
video para explicarlo.

5““‘& ?M»JEA; e pu ;Lch‘fm« 2udus R, B (s P
wides

4. ;Qué significan las siguicntes oraciones en el contexto en ¢l que aparecen? ;Qué
tienen que ver con las noticias falsas?

Te damos 1a razén en el fornato que i decidas.

Lon scliaivn fubose wromga i gpuasines g L&mﬁ»

Te ha dado fa razén pero no te- va a dar nada mis.

%, i sinpueilolte adber o wandud que fanar ngﬂ

- gEntonces no va a contrastar ya nadie? jDe qué sirve vivir en la mentira?

kit ool oerdmadi | Ly verdad g
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4 Por qué las noticias falsas (fuke news) tienen tanto éxito?
Tras la visualizacién del video: Fake me, anuucio de Campo frio. Contesta por grupos a las

siguientes preguntas:

1. Actualmente, en el mundo de Jas puevas tecnologias, las redes sociales y la

se licis E) diez anglicismos que
aparezean en el video y busca posibles alternativas o traducciones en cspaiiol.
Stavk up ~ une e emprescx -
Lake News — noticies falsas
SD\A-U\ aWoddg - fos pramis cde &ro |
Play - gmpiezo -~ duguds 5
3 e ino de Mic | Jechson _~
MooN gl ~ VN comi
rov q\%‘g - ({ejo.\'\as -
indecnok - Lo rect 7
Celebritheg - 109 famosos /
foke - falsofa 4
Luweeks - ot

2. cinco i y/ 0 expresi i en el video y explica su

n

significado. 3 En qué contextos s¢ pueden utilizar? Pon ejemplos. !
Cofaos - homble que dee bromas nalas -
Collenot ~{antashe
Que quopo - que chole
WM—clirama
@W{&M@G—yﬁbnéﬁ%%&‘
Ha'a - Con OMIgos o Gl <
A Custar - en tHabayo

3. Comenta con tus compaiieros y explicad por qué erecis que las noticias falsas o son

detectadas por Ia mayoria de la poblacion. Utiliza wn cjemplo que aparezca en el
video para explicarlo,

-la (hice & due o {Jlﬂgwliar);) st da lamowgn o wrdad al gofun,
) oldn
Bwards "

4. ¢Qué significan las siguientes oraciones en ¢l contexto en cl que aparecen? ;Qué
tienen que ver con las noticias falsas?

Te damos la razon en el formato que ti decidas.

Qoo me i 6 que (o quierd oir
e iges 10 que o

= 'Te ha dado la razén pero no tc va a dar nada mis,
los notiaas fakas sl spuen pora dw rezon oy gente

- ¢Entonces no va a contrastar ya nadic? ;De qué sirve vivir en la mentira?

Toda Lo gente Necesta ofr Ra verdad
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1. Comprender: Tras la visualizacion del video sobre el acento canario, contesta a las
siguientes preguntas:

1.1 ;Qué acentos y lenguas se mencionan en el video?
esPAloc ¥ IALANG

&
ACERTOS > caniAelo - ARGENTING o HADRIERO+ AN/ v RSO

1.2 4Qué adjetivos se utilizan para describir los acentos o las lenguas que s mencionan cn ¢l

video?
Qutcg + DIVERTIDO TSERY+CARIGASO CARIGOSO + WECTU050 v AELESD vﬂA(:lST'& (,ﬂ/\cmso

91:6AD12,0+ ALTORCAIVO + FUERTE

1.3 {Qué significado tienc la palabra “meloso™ ¢En qué contextos se utiliza esta palabra cn
cspaiiol? jfxiste esta palabra cn tu lengua?
GHLE, SURVE
cunwpg se HABA
vELODY | AT G ,,_)] SURVE (MORBIDD')

SOMNINOS
SobRE  RUiPEs, HUSLA, RLENTOS Crop fEscRibiRiog

1.4 Esos adjetivos son positivos o negativos? jPor qué crees que lo son?

Neaprivg - FUERTE + GRACIO=O

1.5 Reflexiona con tu grupo por qué hiay lenguas o acentos que son “favoritos™ y olros que 1o
lo son.
- Decidid entre todos cual es el acento o la variedad del espaiiol que mis 0s gusia u 03
Uama la atencién y explicad por qué.
PROUE P uices &S oflae D ENTENDER UM jgwro WS
FUERTE v MARCADG

AENTO  ANDALUZ  POPGQUE &S HUY ARADARLE Y DELKADD

2. Aprender:
Has escuchado alguna vez of acento canario? NO

Len canario s asemcja més u las varicdades del espafiol de Espafia 0 a las variedades de
iPor qué?  HisP A RRQUE EL SoMIDO ge MAS  riANAUILG

Y AfECusso

4Qué rasgos caracterizan al acento canario? Si conoces alguno sciilalo, si na conoces
ninguno busca y sciala los més destacables.
SURNE , APACAVD | ALISTRAL

ANDALZ
3. Investigar: A qué olro acento espaiol le recuerda el canario? ;Por qué crees que s¢
asemejan? Reflexions con (u grupo sobre las similitudes que ticne ¢l canario con otros
acentos. Zop) 1) -+
R w Se€0
Investiga sobre el acento canario y el acento venezolano. iPor qué tienen tantas

similitudes? ;Qué relacidn hay entre estos dos acentos?
(h ppowwaACions Awipaom O a gorh Y EC S5ES¢0
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1. Comprender: Tras la visualizacion del vidco sobre ¢l acento canario, contesta a las
siguientes pregunt

1.1 ;Qué acentos y lenguas se mencionan en el video?
Coa 1o

alevan
andalvz argeafiro
fyalizo
Rrare
Vesco
1.2 ;Qué adjetivos se utilizan para describir los acentos o las lenguas que se mencionan en cl
video? ! sugerate e
elose ot Roso F@ 650
a M’W ¢ Fonchoo
Diverno °

frene
dvlce
1.3 ;Qué significado tiene la palabra “meloso™ ¢En qué contextos se uliliza esta palabra en
espaiiol? ¢Existe csta palabra en tu lengua?
meloso signifses dulce

Se svde vhlizes

5e5uali 1D 30 o

e Jescrbi £ Connida © ua fon= o€

vez

S[ exisle en hgles pereao s& fe vsa P'“/'“ rp/e/,‘r PR
1.4 ;Esos adjetivos son positivos o negativos? gPor qué crees que lo son?

Voz
Fosthves - @iipre  (rantd
Paubu Glas - pursenas han  Joncde  loutnas
expuLnLas QOW\L‘(M\CQ_S solove. tooks)  Con

Aont

AL ou-  edted [EVEwy X .
igo, duce S esfof  oLceank Son
L nos j&l o b\'ao,l’ .

- Y, los,
© agyee able  wdT weas

1.5 Reflexiona con tu grupo por qué hay
fo son.

uas 0 acentos que son “favoritos™ y olras que no

Decidid entee todos cual s el acento o la variedad del espaiol que mis 0 gusta 1 o3
lama Ia atencin y explicad por qué.

~ xpude de ddedsc SO0
i8S Pmpid& aceniss .

©S ERISNAN - (eg 1us-w\
~ fieguro b owonton, dol, 45 b creice cormp ol colorans g

“ gt bl mis defpecic gu lo. g

agai-
2. Aprender:

iMas escuchado alguna vez el acento canario?

= resenteelares , B heare explica €l acuto do cauerio .
S0, o presmdves O hobee que extlas € ety de L
JE] canario s asemeja més a las variedades del espafol/de Dspaialo a las variedades de
Hispanoamérica? ;Por qué?

om0, Gl o
e\ de wﬁ;‘w%“{"“‘,fu”m%w,

4Qué rasgos caracterizan al acento canario? Si conoces alguno scitdlalo, si no conoces
ninguno busca y seiiala los ms destacables.

= frorcacion lo 20 g b ¢ coron i gare oy ig
i

_ Qando un st es G G mlobee 23 praqun ciods Mo un ‘n
\

\

\ 3. Investigar: A qué otro acento cspaol te recuerda el canario? gPor qué crees que s

asemjan? Reflexiona con tu grupo sobre las similitudes que tiene ¢l canario con otros
\ acentos, Hiepuncoriirica - Venezolano

- Investiga sobre el acento canario y ¢l acento venezolano. ;Por qué tienen tantas
similitudes? ;Qué relacién hay entre estos dos acentos?

Forge, Iatlosicermen by Aabia

B 0 Arerica
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1. Comprender: Tras la visualizacién del video sobre ¢l acento canario, contesta a las

siguientes preguntas:

1.1 ;Qué acentos y lenguas se mencionan en el video?

Acgenbona , Canacio, Andalut, MadcleRno
Lycerca de |fahamo

1.2 ;Qué adjetivos sc utilizan para describir los acentos o las lenguas que se mencionan en el
video?
Cananto = dulee ; clivertid o, Melosas, ofrackvo s\fgefma,@rmosa,mfuwwo,s=a<~(
Argenkina = qua—encho | exeloncin  paa d‘Uw de atmckivo
Anddlut  mas graceso 4 pegadeo
ModeileRo > anuos agradaiale

1.3 ;Qué significado tiene la palabra “meloso™? ¢En qué contextos se utiliza esta palabra en
espaiiol? jExiste csta palabra en tu lengua? =) &1 en  ladés A\g:;MA Jepon &3
v

Melose *> @t . duke dasy  aoamd, ¢
1 U e b (ﬁé)
¢ J (:’\W\\

-~ (otdon - Eote et es Muy weloso
- golabru, e ool

1.4 ;Esos adjetivos son positivos o negativos? ;Por qué crees que lo son?

Posdvos Neopkwos
| roswes fewos
Menos Mmcu&lc
los - otees Melosos

1.5 Reflexiona con tu grupo por qué hay lenguas o acentos que son “favoritos' y otros que o
1o son. =& ncoby rdllosgun Pogit @5 o 2
- Decidid entre fodos cual es el acento o la variedad del espadol que mis os gusta w05 7

ama la atencion y explicad por qué, - O4 acevte Lwbmo perqie 3 .«;:";v)f:;vl

, efois y
[HeH
Taubiin Holanos qa el hedio de 5 e gustaN o acen
© no | Jepeade Ot dus epemcing @A paavs <ot
ie wearo or poonple Si 1€ Glcahmi Con alpdt
caro . Por oyenpo s ot con ot
w g no e gustns, Eournal s o
2. Apender: Actnt®) FanPoce, L
c o syedn i & nit

Has escuchado alguna vez el acento canario? Lo
Tl e

fre gustn €l avbe ~pesins porge €5 o (€[ 50

g PLo por eso ye
4E canario sc asemeja mds a las varicdades del cspafiol de Espafia o a las variedades de S; oites
Hispanoaméica? ;Por qué? ~ Mg niellyete

Se asenep ol acele Wpediae JETRD L oo
o5 conguigedores POVIITEEN aoalsCia
o . P ics Por oo s
4Qué rasgos camclerizan al acento canario? Si conoces alguno sedlalo, i no conoces
ninguno busca y seiiala los mis destacables. el espel S e
se osa S Con M frecmcn & parecesse nas o] esies espnl
s usted 0e eShs Npivnes ge al
oe la s 5 5eon Al . lo d21 cofrio e
finel Fiensa v vocabive difetite — queq-s espee.
Usen el prefcte petiee e Vs
e~ | o fe
3. Investigar: ;A qué otro icento espanol te recuerda el canario? ;Por qué crees que se

onpenl

PN
asp

asemejan? Reflexiona "
-~ acentos.

- Investiga sobre el acento canario y el acento venezolano. ¢Por qué tienen tantas

D fa aspie J
PRV )

ol vou 30 sied

similitudes? Qué selacién hay entre estos dos acentos? )

oy S AmivEon

el &
ey Verezodha

log dus mcentes Seu bostaite

Musicodey  meluss | Swasas
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Bl amor
Tras haber estudiado vocabulario sobre ¢l amor, completa las siguientes uctividades:
1.1 Encucntra 10 palabras relacionadas con el amor: eramoia &°
WMoroso
Goiac
austelo

Qunade( 5)

1.2 Ahora propén cinco palabras més (sustantivos, adjetivos o verbos) sin consultar
maeral. glaato. dulee TS L& bl sreas
[TECIPREN l/
© i
O"Mw(s oo (nbunidad el

Aediracidn ) virdoduse G )t\SwN\y\b
5 Semia Tn pmhn‘b’\.e ABEL838) o cada definiion del o Lengua

Espaiiola: {,Lso /

Accién y efecto de besar:
Digno de ser amado; afable, complaciente, afectuoso: & yvalyls v

b.
e Amoroso, carifioso: (5 e %) 7
N odize

A, Que sc enamora ficilmente: @namorBcki 20

< Quesiente amor: GrOr0so ¥

£ Personaamada:  omgdo /

2. Que siente amor y atraccién sexual por alguien: enwnamdf

. Dicho de una persona: Que sicute cariiio: (AR A0S0 Cd
A I " Linteuso:

7

Lebama amable 1/

Sobe beso
Sotacofe sfeckuoso v
Modincazora enamondizo
Romaoso amorgse
Daoma amade
Doaremena enamorado
Forisoca carifeso

- Cuiles el intruso? . I
N 2 CLAS
beso - & s ushntico v ] ¢ ¢ /

4. Hay frases hechas o expresiones en espaiol que contienen la palabra amor. Sefala cl
significado de cada uno y escribe un ciemplo:

a. Porel amor de Dios: Mode Mw-,Esh enfadado

A
Tor ol amor de, Dics , ho e k?: o el
b, Enamor y compaiiia: rodm?i‘zﬁ'"‘"“‘ 3"‘"
n o mis omiges -

Eshy en amor y compahfa
sPy ¥ cont vefe g

& Maldeamores: enfermo de amor [ rbmref Wicornadn
Wi amiqo aﬁhvml de amo®>e o
bwk\._oJ‘.

87
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d. Amor propio: Me quien . o

Te,nﬁo Cmor f’bpio Cada dia .

Y i LR, <
¢ Poramoralae; Tener mUche deditcin en 0‘30 b i .

Prnctico 2 fithol por amor al arte .

iy A

Piavas
L__. refna

l’u L eky

f. Hacer el amor y no la guerra: Solo fez
. Hemes hecho el amor y no la gnzon C

2. Amor platénico:  Qumec \mrosiue/ ideal e \
L

. Ay
Mi amor P\Gf‘bmw es Olivia Rocjngb '

h. Hacer ¢l amor: tener sexo

:ﬁ’m e
;c‘_::_)i\Ha‘j" el amor con mi povia . v

S. En la mitologia, ¢l amor se ve reflcjado en diversas figuras (Apolo y Dafne, Eco y Narciso,
Eros y Psique...) Inventa un mito de 10 a 15 lineas que contenga vocabulario sobre ¢l amor,
Incluye palabras nuevas que NO se hayan visto en esta actividad. &nmn* I% o w
s /
N o
Un o, Pifblo estubo. ramde en & calle mayol y V‘ﬂ Dafne ) ?ﬁé’t estab

wpp Compondo mpa pacs su mede . D“f“é"Al”g:nse acerco o batne y
e invith o fomar café . Dufne le dijo “no” .,\Ayblo e un ""‘“""’?A'Z"f
4 qu insistid o Dafne hasia qnr ggmvagﬂu ecerdo - Luego, u:)/:na
ost comtenn s canciimes . Erodeohte da le nocne ,y fwe
wn bor y comed e CROHS - ot €\ amor hasta k. madana
44 caser de ’K\;‘"" , donde c"‘ftmw * hoal ¢ o ©
* Eehbolt ~  4o¢ te | Apolo tuvo wn
do préxime dla. Ggpm muy consados , per? dengetes Ap i
; ol cormabn lvegacon o) h“f;hl de, Dios . En el haspih],
Aa ‘IMIM Wmﬂé pere Dafne astba Ciéndose porque a de hecho,
POU sSe ’
it

. moate 6\8
Apdlo e muy feo y no Fenfom mdsclos . Desafortunodamente, D

2o Su ,&% P\o.%hi(o- 1 Bue fem‘- i

P

. pesvie , nieatiuy
Fin' Bl goggder tien ua wlaqea &b Congle-duate B e €1 cnor.




1. gTe ba resultado dificil tener que
preparar contenidos antes de clase
(lcer,  ver  videos,  buscar

2. ¢Qué te ha parccido ¢l modelo

J le ?
Me ﬁ\'fgd :,33';0&"'2 much©

Heloeior Y tolebores (o

METODOS DE ENSENANZA DE ELE DESDE EL SIGLO XIX HASTA LA ACTUALIDAD

informacién....)? i 2 dediantes Giferentes y hacor
- 8 e siclo A prequniaf
- amos feail @ elole e Toen
- Owo:

J
prefe (eane'o
o prefes ces

3. {Te has sentido cémodo trabajando
n grupo con tus compaieros?

S. (Crees que ¢l flipped classroom cs una
buena opeién para gestionar correctamente
el tiempo en el aula?

ndoloon %&'; oy esfudrantey

89

. \N‘, s o w0
54, fﬁ PRSPPI
- Owo: ornbiprt € MEs (BRI
Seatinos  CaroCd Y o
hebloacs mas, en Ve | € qE
— &
4. ;Con qué actividad de las de flipped | 6. ;Ticncs alguna sugerencia u opinion para o o
“classroom te has seniido més | mejorar ¢l funcionamiento del fipped | o\ £ o
cémodo? yPor qué? classroom? (‘ kab (
N

Creo qoe (= Qe mockmey 1S

slires et o), nesay o pnr§ qof

el aencor. Bprecdll | esicovos en frent®

s coyey que o \on oS |
bos el €5 o/

puetlp user  enm e | estonion

LG, e A oA PO,

S sy

2. ;Qué te ha parccido cl modclo
Slipped classroom?
@ Ceeo que e diverhido.

Podemos comprender sohre

1. ¢Te ha resultado dificil tener que
preparar conlenidos antes de clase
(leer, ver  videos,  buscar

informacion...)?

- Si
@ el contenido en el gmpe
- Owuo: con  achividades Miessanks|

3. ¢Te has sentido comodo trabajando | 5. ;Crees que ¢l flipped clussroom os una

en grupo con tus compaiicros? buena opeién para gestionar correctamente
<SP el tiempo en ¢l aula?
T No ST, rad.ms hablar mas €&
- o o un gupo,y pkncs mejonsr

el asru'.‘nl poane er-w\oﬁ
pedir ayuda en cualquier fiamo .

4. ;Con qué actividad de las de flipped | 6. ;Tienes alguna sugerencia u opinion para
classroom te has sentido més |mejorar el funcionamiento del flipped
cémodo? ;Por qué?

Crear finveatne un mito . No.

Trubajowres juatos Y

Compartimes {deas  pam

Créar un mito pnletsante

classroom?
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1. ¢Te ha resultado dificil tener que 2. (Qué te ha parccido ¢l modelo
preparar confenidos antes de clase Mipped classroons?

(leer,  ver  videos,  buscar Py /ﬂ,‘w(‘!'(ﬁ‘ o ,.40'.'"*56"1’-‘
informacion...)? v .

.S b rons prtbio- g bhebles
£ "
\_T\_} an (‘r{v’;\D( i L K o5

- Otro:

AP fz-i..afms .

3. ;Te has sentido comodo trabajando | 5. ;Crees que el flipped classroom es una

©n grupo con tus compaiieros? buena opcidn para gestionar correciamente
- lsi) el tiempo en el aula?
o T
. S i
- No 51, mese e oft

; cocilided
- Oto: infptrycion Gr 75 5 ‘

4. ;Con qué actividad dc las de flipped | 6. ;Tienes alguna sugerencia u opinién para
classroom te has sentido més | mejorar el funcionamiento  del flipped

cémodo? gPor qué? classroom?
[P 7 dovres o

ot . Fan IL‘-H("‘/"

v nuasiis
. r.«-p«”” neast

f idozs  en 5‘“‘(‘“

. iTe ba resultado dificil tener que 2. 4Qué te ha parccido el modelo

preparar contenidos antes de clase Mipped classroom? 0l

(leer. ver videos, buscar t}f' U‘-Uf}z\ *‘1;\_ edels

informacién...)? {-.‘;”,:,.\ classreem, fergul,
pe Mo ney “;.'rmﬂ;;r IA !L“L\ﬂr_

.S X .
N C;@ j b cen

= esmpaaroc da clace gt
- Ot ne len constgoes

14

3. gTe has sentido comodo trabajando | 5. ;Crees que cl flipped classroom es una
©n grupo con s compancros? bucna opcion para gestionar correctamente
el tiempo en el aula?

$Toen C'rm-;m\ k‘,i f’{)\f\)

5
dessreem o5 wh v*"w\'"rll

Py buere > e ‘,SE(J)Q
< J‘:uuvv-g me\:ﬁuff\-);p

4. ;Con qué actividad de las de flipped | 6. ;Tienes alguna sugerencia u opinion para
classroom te  has sentido més | mejorar ¢l funcionamiento del flipped
comodo? i Por qué? . classroom?

NI “KJJNWJ\ sohre | Me




El video generado con la Inteligencia Artificial
como recurso didactico en la ensenanza

de la literatura fantastica espafiola

Yuwei FANG
Alumna del programa de Doctorado Estudios Linguisticos,
Literarios y Teatrales de la Universidad de Alcald

Resumen: Es sabido la importancia de la didactica de la literatura para la ensefianza de una
lengua, tanto materna como extranjera. En el aula de ELE en China, se encuentran diversos tex-
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1. INTRODUCCION

Segln la estadistica del Instituto Cervantes, el nimero de estudiantes
que aprende el espafiol en China ha alcanzado actualmente los 60000, de los
cuales unos 25000 estudian en diferentes universidades. Es una rutina de los
departamentos de espafiol de las universidades chinas disefiar una asignatu-
ra denominada «Lectura amplia en espafiol» para ayudar a los estudiantes a
mejorar su capacidad de lectura, para darles a conocer la cultura del mundo
hispanohablante y a comprender profundamente el idioma, basandose en
la orientacion del Gaodeng Xuexiao Xibanyayu Zhuanye Jichu Dagang [Plan
de estudios para la ensefianza superior del programa de Lengua Espafiola
en la etapa bdsica]'. Los textos literarios incluidos abarcan narrativa, poesia,
teatro y lirica. Asimismo, estos textos ocupan una considerable proporcion
en los libros en que se ensefian la gramatica y la semantica del espafiol. Es
innegable la importancia de la didactica de la literatura misma y su relacién
con la ensefianza de la lengua espafiola.

El uso del video como recurso didactico en el aula ya es cada vez mas
comun por sus ventajas como herramienta multimedia. El video puede
transmitir informacién mediante diversos formatos, como imagenes, sonidos
y textos, y es mas intuitivo y vivo. La introduccién del video en la ensefianza
de la literatura favorece el entendimiento del alumnado y profundiza en su
recuerdo. Como uno de los géneros literarios, la literatura fantdstica destaca
por su naturaleza insélita y la presencia de lo imposible en el mundo real, y
siempre requiere mucha imaginacién y emocion del lector. El video reduce
esta demanda de capacidad del alumno y aborda mas estimulos. Resulta que
la combinacidn de la literatura fantdstica y el video maximiza la reaccién del
receptor, en concreto, el alumnado. El presente trabajo tiene como objetivo

' Nos dice: «El aprendizaje de una lengua extranjera no es solo un proceso de dominio y

aplicacion de la lengua, sino también un proceso de contacto y conocimiento de otra
sociedad y cultura. Por lo tanto, es necesario combinar conscientemente la ensefianza de
idiomas con la ensefianza del conocimiento indigena de la sociedad y la cultura del pais
delidioma'y, al mismo tiempo, reforzar la sensibilidad de los alumnos sobre las diferencias
entre las dos culturas, para que puedan adquirir gradualmente la capacidad de comparar
culturas, de modo que puedan mejorar sus cualidades culturales y comunicarse adecua-
damente con el idioma».
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investigar los beneficios de la aplicacion del video generado con la inteligencia
artificial como recurso diddactico en la ensefianza de la literatura fantastica
espafiola, mostrar el proceso de produccién y discutir su viabilidad en el aula
de ELE, en especial en el caso de China.

2. DISCUSION

Siabrimos un libro de texto de lectura en espaiol disefiado como material
de aprendizaje de este idioma en China, especialmente, un libro de texto utili-
zado en el primer o segundo grado universitario, y nos dirigimos a la parte de
ejercicios, encontraremos que se hace hincapié en examinar la comprension
del texto por parte de los estudiantes a nivel Iéxico, gramatical y semdntico.
Pongamos el ejemplo del cuento «El robanidos», seleccionado en la unidad 5
del segundo libro de lectura utilizado en el aula universitaria de ELE en China.
El primer ejercicio examina las capacidades de analisis y de comprensién del
alumno, asi como sus pensamientos légicos, mandando al alumno a poner en
orden las oraciones, segln el cuento. El objetivo de las dos primeras preguntas
del segundo ejercicio consiste en cultivar la capacidad de expresién oral en
espaiiol del alumno. Solo el tercer ejercicio se relaciona con la idea principal
del cuento y la comprensién del propésito del autor.

Ejercicios
4l Pon en orden las siguientes oraciones segiin el texto:
) El nifio empez6 a coleccionar sellos.
) El nifio guardaba cada huevo en una caja con tapa transparente.
) El mirlo llegé a una cueva y meti6 al nifio en una caja.
) El nifio se despert6 al caer de la cama.
) El nifio encontré un gran nido de mirlo.
) Al nifio le gustaba coleccionar huevos de pajaro robando nidos.

) Un enorme mirlo entré en la habitacién del nifio y se lo llevé.

® N AW N

) Al ver al nifio robar huevos en su nido, mamé mirlo le dio un picotazo en la

mano.

@A Cuestionario:
1. (Has tenido un suefio relacionado con lo que ha ocurrido en la vida real? Cuéntanos
como era el suefio.

2. (Coleccionas algo? ;Cémo lo haces?

3. (Qué reflexionas despucs de leer este cuento?
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Sin duda, este tipo de didactica, centrada en la lengua propia, es muy
favorable para la mejora de las competencias linglisticas del espafiol de los
alumnos, pero es evidente que puede conducir a una atencién y una compren-
sion relativamente inferior y escasa de los dramas, de la intencién del autor, de
las técnicas de escritura, de las connotaciones culturales, de las caracteristicas
del género literario a que el texto pertenece, etc.

La contribucién del uso del video con fines didacticos ya se reconoce
como algo comun en las clases de LE. Corpas (2004) sefiala que el uso del vi-
deo sirve para romper con la monotonia del uso exclusivo de los materiales en
formato de papel y fijarse en las actitudes, los comportamientos, los gestos
y otros aspectos que no son verbales. La ventaja audiovisual de dicho medio
compensa las pérdidas del método didactico que se centra en la parte literal
del texto literario y el aprendizaje del idioma.

Sin embargo, aunque actualmente es habitual el uso del video en el aula,
en concreto en la ensefianza de la literatura, durante un largo periodo de tiem-
po los materiales utilizados por el profesorado son recursos producidos por
otros, ya sean peliculas, fragmentos de series televisivas o documentales. Claro
que podemos proyectar El laberinto del fauno para que los alumnos conozcan el
género fantastico mediante esta obra representativa. Pero a la hora de estudiar
los textos literarios que no han sido adaptados a versiones cinematogréficas
o televisivas, para alumnos cuya lengua materna no es el espafiol, es relativa-
mente dificil desentrafiar la esencia de la obra literaria y el género al que corres-
ponde, ya que dedican la mayoria de su tiempo a comprender el significado de
las palabras y las oraciones, asi como la gramatica. En algunas obras de género
fantastico, las trampas y los juegos que pone el autor exigen mas preparacion
literaria. En este caso, un video que sea capaz de visualizar los fragmentos de
manera audiovisual y tridimensional facilita el entendimiento y ayuda al alum-
nado a captar la informacién que, en un principio, es dificil de observar.

No obstante, existen varios problemas que hay que resolver, a pesar de
que el video transmitido en el aula no hace falta que sea ni largo ni muy refina-
do. Tradicionalmente, la producciéon de un video requeria diversas habilidades
del productor y ocupaba mas tiempo, lo que no es agradable para los profe-
sores, puesto que se dedican mas a las actividades de ensefianza. Asimismo,
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écomo crear un video, si no se dispone de actores, espacios, utileria, equi-
pamientos profesionales, ni materiales adecuados que se puedan conseguir
en la vida real? Ha sido una tarea imposible en el pasado. Pero, la aparicién
de la inteligencia artificial le ofrece a cualquier persona la oportunidad de ser
director de cine. La IA que llamamos «la tonta» hace dos afios, ahora ya es
capaz de confeccionar videos de buena calidad, segun lo que le ordenemos. La
herramienta llamada Sora, inventada por la compaiiia OpenAl, productora de
ChatGPT, ya puede generar videos en los que resulta dificil de percibir las di-
ferencias con respecto a los videos producidos por humanos. Aunque Sora to-
davia estd en la fase de prueba para unos pocos usuarios y solo puede generar
videos que duran 60 segundos, tenemos razones para creer que su publicacion
formal con funciones mas perfectas es solo un problema de tiempo.

En realidad, la viabilidad de la aplicacion del video generado con IA para
visualizar obras de literatura fantastica es muy alta, mientras que la dificultad
de la operacion es comparativamente mucho menor. Antes de profundizar en
estas razones, echemos un vistazo a la concepcion y la categoria de la literatura
fantastica y lo fantastico.

Se sabe que la presencia del fenémeno sobrenatural es un rasgo funda-
mental de la literatura fantastica. En este sentido, obras como E/ sefior de los
anillos, de J. R. R. Tolkien, o Cancidn de hielo y fuego, de George R. R. Martin,
pertenecen al campo de la literatura fantastica. Pero algunos criticos definen
una categoria mds precisa. La tendencia, al definir la literatura fantastica, es
restringirla a un campo estrecho. Tvzetan Todorov, pionero francés del estudio
estructural de la literatura fantdstica, considera que «lo fantastico es la vaci-
lacién experimentada por un ser que no conoce mas que las leyes naturales,
frente a un acontecimiento aparentemente sobrenatural» (1980, p. 9). Los in-
vestigadores posteriores, pongamos como ejemplo el espafiol David Roas, afir-
man (2011) que lo fantastico se caracteriza por proponer un conflicto entre lo
imposible y (nuestra idea de) lo real. La clave es la inexplicabilidad de los fené-
menos sobrenaturales. De esta manera, se distingue dicho género de lo mara-
villoso —todo puede ser explicado con las leyes del mundo interior del texto—y
el realismo magico. Para explicarlo, Roas (2001) sefiala que en los mundos de
lo maravilloso todo es posible y natural. No obstante, la presencia de lo imposi-
ble y lo desconocido en el mundo real, el de nuestro mundo, causa inquietud y
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miedo porque significa una amenaza. De este modo, la ambientacidn cotidiana
y el miedo son imprescindibles para la literatura fantéstica.

Los elementos que suelen aparecer en las novelas en sus primeras
fases, como en las novelas géticas —el antecedente de la novela fantasti-
ca—, provienen de lo exterior y las historias suceden en lugares misterio-
sos. Asi, por ejemplo, aparece el monstruo, el vampiro o el fantasma que
irrumpen en el castillo medieval o en el bosque oscuro (Roas, 2001y 2011).
Posteriormente, se acude poco a poco a temas mas complicados, aquellos
que se relacionan con lo interior del ser humano, por ejemplo, la alteracion
de personalidad, el doble, el automata, la psicopatia, las relaciones huma-
nas, entre otros. Se puede observar que ciertas caracteristicas de la litera-
tura fantdstica, como lo insdlito, lo inquietante, lo macabro, lo onirico, lo
sangriento, son justamente aptas para ser expresadas a través del video,
cuyas tecnologias visuales y auditivas impresionan al espectador, proporcio-
nando estimulos sensoriales.

El algoritmo y la légica de la IA no son iguales al algoritmo y la logica del
cerebro del ser humano. Por eso, la IA no siempre entiende la intencién y la
orden del operador humano. Si la mandamos a crear una foto o una imagen
en la que «un hombre mayor con pelo blanco se sienta en una silla de un bal-
coén, mirando hacia el cielo azul», posiblemente la IA nos mostrard un hombre
que tiene seis dedos, sentado en un pequefo taburete. El método de afiadir
palabras de descripcién mas precisas no garantizard la mejora de la imagen
y la solucidn de detalles irracionales. Si ordenamos a la IA que describa las
tramas de una obra que pertenece a la literatura mimética, que tiene lugar
en el mundo real, se requieren resultados de mayor refinamiento conforme
al sentido comun de la humanidad. Por tanto, la tecnologia actual de IA no es
absolutamente capaz de satisfacer tales requisitos. Ademas, se exige mayor
competencia del usuario. Esto iria en contra de nuestro objetivo de facilitar
el trabajo del profesorado, utilizando videos generados por las herramientas
de la inteligencia artificial. Pero los rasgos insolitos de la literatura fantéstica
justamente permiten los errores de la IA, como los «seis dedos» de los que ha-
blamos antes, puesto que los defectos del resultado de la IA que aparecen en
las imdgenes o los videos advierten al espectador y evidencian lo insélito y lo
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anormal de las cosas que suceden. En este sentido, la produccidon de un video
serd mas facil y ahorrara tiempo gracias a la baja exigencia de la interpretacién
audiovisual de la literatura fantastica.

Para ilustrar esto, veamos cémo en la produccién del video sobre el cuen-
to «¢Dénde estd mi cabeza?», se necesitaba la figura de una hermosa mar-
quesa que sonrie, pero la IA generd una marquesa con un ojo pequefio y un
ojo grande. La verdad es que la terrible distorsidén de la cara de la marquesa
precisamente funciona para insinuar al espectador su amor loco por el pro-
tagonista, es decir, se deforman sus érganos a la hora de hablar con el sefior
por demasiada emocion. En consecuencia, cuando el protagonista recordaba
y especulaba sobre quién le habria quitado la cabeza, creia que la delincuente
habia sido la marquesa. La imperfeccion de la |IA se convierte en una sorpresa
favorable en el video que narra el cuento literario fantdstico.

Es sabido que la generacion de imagenes y videos con la IA alimenta los
frutos humanos reales como bases de datos. Desde el momento del nacimien-
to de la IA, siempre ha habido una controversia sobre las violaciones de los
derechos de autor y de propiedad. Asi que una ventaja evidente del uso del vi-
deo generado con la IA en la ensefianza como recurso didactico es que significa
menos problemas éticos, ya que el profesorado no lo usa con fines comerciales
y rentables. En definitiva, la practica del video como recurso didactico en la
ensefianza de la literatura fantastica cuenta con diversas ventajas.

3. PROPUESTA DIDACTICA

Ahora bien, para mostrar el uso factible del video generado con la IA en
la didactica, hemos hecho un video, basdndonos en un cuento fantdstico de
Benito Pérez Galdds, cuyo titulo es «¢Ddnde estd mi cabeza?», publicado en
1892 en las paginas de El Imparcial. El cuento se ha seleccionado como parte
de un libro de lecturas para el programa de Lengua Espafiola en instituciones
superiores de ensefianza en China. En la versidn original, a la hora de desper-
tarse, el protagonista se horroriza al descubrir que su cabeza habia desapare-
cido. Su criado tampoco la encontréd. Aunque le pidié ayuda al doctor Miquis,
que tampoco pudo hacer nada por encontrarla, finalmente vio su cabeza en la
vitrina de una peluqueria.
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Las herramientas que utilizamos nosotros para la produccion del video
son ChatGPT, Midjourney, Pika, Clickchamp, y CapCut.

Primero, apuntamos el texto entero del cuento en ChatGPT, segun el or-
den de los capitulos, para que genere un guion con distintas escenas. La orden
debe ser precisa y detallada. El contenido es el siguiente:

Eres un director profesional de peliculas de terror en el dmbito del cine fantds-
tico, disefia un guion basado en este texto espafiol. La escena tiene lugar en un
dormitorio de Madrid en la primera mitad del siglo XX y el guion debe ser detalla-
do, aportando mds pormenores, pero respetando el texto original, centrdndote
en los movimientos y expresiones emocionales de los personajes.

ChatGPT generd un guion dividido en distintas escenas, que precisa la
duracion de cada escena, el plano de la escena, la descripcidn de la escena y la
musica de fondo. A base del guion generado, seleccionamos las escenas mds
aptas y las ajustamos, segun la necesidad real.

() Descripcion de la Banda

Secuencia | Escena Duracion | escena Dislogo sonora

1 Cercana | 00:05 Primer plano del | (Voz en off) " Antes de Silencio
rostro del | despertar, ofrecibse a absoluto
protagonista an la ‘ mi espiritu el horrible
oscuridad, con los | caso en forma de
ojos abiertos de angustioss sospecha.
par en par, como una tristeca
refiejando una hondisima, farsa cruel
mezda de miedo de mis endiabiacios
y confusion. Un nervios que suelen
rayo de luz de | #cesimgntiss con

i luna ilumina tragico humorismo.”
| parciaimente su i
| cara a través de la

2 Media 00:05 La camara se (Voz en off) “Desperté: Susurros de
desplaze | no osaba moverme; no | viento
lentamente hacia tenia valor para
atras, revelando reconocerme y pedir a
mas del | los senticios la
dormitorio. Vemos | certificacion material
una cama | de lo que ya tenia en
desordenada y mi aima todo el valor
una silla an la del conocimiento...”
esquina. El
protagonista

| sigue sin moverse,
| su respiracion es
: agitade.

3 Cercana | 00:05 Enfocamos de (Voz en off) "Por fin. Latidos de
nuevo el rostro mas pudo la corazon
del protagonista, curiosidad que al acelerados
los ojos se clerran | terror; alargué mi
brevemente y | mano, me toqué.
luego se abren palpé.."
con mas terror.
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Tecleemos las palabras clave de cada escena en la plataforma
Midjourney para obtener las imagenes correspondientes. Hay que notar
que las palabras introducidas bien en inglés o bien en espafiol conduciran
a diferentes resultados en Midjourney. Se pueden intentar ambos idiomas
y optar por las imdgenes generadas que respondan mejor. Conservamos las
imagenes. La que se pone aqui debajo es de la ultima escena, cuando el
protagonista corre por la calle en busca de la marquesa y los transeuntes lo
miran con asombro.

Midjourney Bot |~ APP 21 00:20
man with black coak, street, walkers, man and women looked at him with astonished

expressions, 20th century, day, cinematic shot, first person view - Zoom Out by @Yuwei

a0 =
a5 =]

0

L2

7] Retry (2 Reprompt

+] Retry [ Reprompt
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Traspasamos las fotos generadas con Midjourney a Pika para obtener vi-
deos cortos de cada escena. Aqui no utilizamos directamente los videos genera-
dos, segun simples érdenes en formato de palabra, porque los videos basados
en imdgenes mantienen mejor concordancia entre si. Si no lo hacemos asi, por
ejemplo, el cuerpo del protagonista seria alto en el primer segundo, pero corto
en el siguiente segundo. Se generaron quince videos en su totalidad.

A continuacion, sintetizamos los textos de voz en off de cada escena, los
introdujimos en Clickchamp, seleccionamos el timbre de hombre de mediana
edad y exportamos el audio generado.

Finalmente, pusimos los quince videos en Capcut para conectarlos y afia-
dir el audio de mondlogo, la musica, los efectos de sonido y efectos especiales.
De esta manera, llegamos a realizar la produccion del video que visualiza el
drama principal del cuento «¢Ddnde estd mi cabeza?», recurriendo a la tecno-
logia de la IAZ,

Una clase en el aula de un centro en China dura entre 40 y 45 minutos.
La duracidn total de este video es dos minutos y cuarenta y seis segundos. No
ocupa mucho tiempo de la clase ni afecta a la parte que se dedica al estudio
linglistico de este cuento. Habitualmente, se les pide a los alumnos leer el
texto antes de la clase para que, durante la clase, el profesor se encargue de
responder a las preguntas de los alumnos y explicar los puntos clave. De este
modo, los profesores pueden usar el video en el inicio de la clase para guiar
a los alumnos a repasar el cuento, dinamizandolos y motivandolos a asistir a
la clase positivamente; o ponerlo al final de la clase, como un resumen, o un
bonus para divertir y relajar a los jévenes. Con el video, los profesores pueden
orientar a los alumnos a conocer vividamente la esencia y el sentido tanto del
cuento como de la literatura fantéstica, por ejemplo, el terror, el miedo, el fe-
némeno fantastico y la reflexion sobre la realidad frente a la amenaza de lo
desconocido y lo imposible.

Los efectos audiovisuales recordardn al alumno algunos puntos a los que,
sin duda, no han prestado atencidn al leer el texto original. La cabeza y el cuer-
po del protagonista estan separados y, ipor qué lo que ve el protagonista no

2 Elenlace del video final es: <https://www.youtube.com/watch?v=ThBvIndSISM&t=43s>.
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es la escena que ven sus 0jos, sino la que ve su cuerpo?, ¢por qué su cabeza
estd en otro lugar, pero él es capaz de tener emociones? Ademds, como profe-
sores, pueden formular preguntas tales como: «écual es la diferencia de este
cuento con respecto a las obras que antes consideraban (los alumnos) como
fantasticas?, icual es la diferencia de este cuento con las obras de terror?».
De esta manera, los alumnos tendran conciencia de las particularidades del
cuento fantastico y la literatura fantastica de un modo divertido y accesible.

3. CONCLUSIONES

Por ahora, no nos parece adecuado que los alumnos utilicen obligatoria-
mente las herramientas de la IA para generar los videos. Primero, las herra-
mientas no son gratuitas, excepto ChatGPT, y pagarlas seria una carga para
los alumnos que no tienen ingresos. Segundo, hay que dedicar mucho tiempo
a estudiar el uso de estas herramientas, como Midjourney y Pika, en especial
para las personas que no dominan suficientemente los conocimientos de fo-
tografia, de edicién de videos y la produccion de cine, entre otras disciplinas.
Tercero, en cuanto a las imagenes o los videos del tipo fantdstico, hay que in-
dicar que existe una prohibicion estricta, puesto que no se permite producir
escenas sangrientas y violentas, elementos frecuentes en dicho género. Asi
que deben ajustarse continuamente a muchos puntos, segin la normativa de
las nuevas herramientas. Pero, sin duda, el dominio de la produccién de vi-
deos generados por la IA facilita el estudio, ya que nos obliga a pensar desde
otros dngulos, como autores y creadores, comprendiendo sus habilidades y la
maravilla de la obra. Para el profesorado, el video generado por la inteligen-
cia artificial como recurso didactico en la ensefianza de la literatura fantastica
espafiola es muy util y rentable. Los puntos anteriormente mencionados que
no convienen al alumno no son problemas para los profesores. La aplicacion
de este medio multimedia ayuda al alumnado a despertar el interés, facilitar
el entendimiento del texto literario y la cultura, descubrir la informacién des-
cuidada, desarrollar la imaginacién y la intuicién, profundizar la impresion y
aprender el idioma de una manera divertida y eficaz.
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Resumen: Este estudio exploratorio busca investigar como el fenédmeno de los falsos amigos
entre espafiol e italiano se presenta en las redes sociales, en concreto, Instagram, considerando
las posibles aplicaciones didacticas de esta herramienta. Espafiol e italiano son dos lenguas signi-
ficativamente afines, que comparten numerosas similitudes entre varios elementos linglisticos.
Debido a estas semejanzas, el estudio del espafiol por parte de un alumnado italéfono puede per-
cibirse como facil e innecesario. Sin embargo, estas mismas afinidades son lo que puede dificultar
el proceso de aprendizaje, puesto que se producen fendmenos de interferencia y transferencia
que causan situaciones de malentendido y choque linguistico. A través del analisis de los conte-
nidos propuestos en la red social considerada, se quiere investigar qué tipo de falsos amigos se
presentan en esta y si la forma empleada para vehicular los contenidos resulta adecuada para su
uso en la didactica de ELE. También se observan posibles actividades didacticas basadas en estos
contenidos, las que aprovechan las posibilidades proporcionadas por la plataforma.

Abstract: This exploratory study aims at investigating how the phenomenon of false friends
between Spanish and Italian is presented on social networks, specifically, Instagram, considering
the possible educational applications of this platform. Spanish and Italian are two significantly
related languages, which share numerous similarities between different linguistic elements. Due
to these analogies, Spanish learning by Italian-speaking students can be perceived as easy and
unnecessary. However, these resemblances are what may make the learning process difficult, as
interference and transfer phenomena can occur, causing misunderstandings and linguistic shocks.
Through the analysis of the contents proposed in the mentioned social network, this paper wants
to investigate what type of false friends are presented and whether the form used to convey the
contents is suitable for their use in ELE teaching. In the study, it is also considered a series of ex-
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amples of educational activities based on these contents, which exploit the possibilities provided
by the platform.

Palabras clave: falsos amigos, Instagram, didactica de ELE, italiano, interferencias linguisticas.
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Linguistica Espafiola.

INTRODUCCION

Segun el ultimo informe del Instituto Cervantes (2023), el espafiol es la
segunda lengua mas hablada en el mundo por nimero de hablantes nativos,
mientras que baja a la cuarta posicion si se considera al cdmputo total de usua-
rios. Dentro de este Ultimo grupo, destaca la presencia de mas de 23 millo-
nes de aprendices de espafiol como lengua extranjera (en adelante, ELE) en
111 diferentes paises. Entre estos, la quinta plaza por nimero de alumnos esta
ocupada por Italia.

En el contexto escolar italiano, tanto en el caso de la ensefianza reglada
no universitaria y universitaria como en el de otros dmbitos de aprendizaje,
se encuentran 918957 estudiantes de ELE (Instituto Cervantes, 2023). El es-
tudio del idioma de Cervantes, en este contexto educativo, es posible para
los alumnos a partir de la Educacién Secundaria de Primer Grado, gracias a
la Riforma Moratti de 2003. Esta medida convirtié en obligatorio el estudio
de una segunda lengua europea a partir de esta etapa escolar, de ahi que
aumentara el nimero de alumnos que elegian estudiar espafol debido a di-
ferentes factores, entre ellos, la utilidad de esta lengua en el mundo laboral
o la representacion ludica y cultural de la misma propuesta por los medios
de comunicacion (Nanetti, 2007). Ademas, la eleccidn de los estudiantes ita-
lianos por el castellano puede verse influida por las semejanzas existentes
entre muchos elementos linglisticos de los dos idiomas. Este ultimo factor
influye mucho en el proceso de aprendizaje, puesto que crea una sensacion
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de facilidad y de no ser necesario el estudio de ELE por parte de los italianos
(Calvi, 1999a).

Este breve estudio exploratorio busca investigar cémo las nuevas tecno-
logias, en concreto, la red social Instagram, pueden abordar el tema de las
afinidades Iéxicas y de los falsos amigos entre el espafiol y el italiano y si pro-
porcionan posibilidades didacticas para trabajar la competencia léxica de los
aprendices de ELE. Para conseguir este objetivo, se plantea el analisis de las pu-
blicaciones de una cuenta de Instagram especifica, cuyo usuario dedica parte
de sus contenidos a situaciones de malentendidos entre espafioles e italianos.

En primer lugar, se trazara un breve marco tedrico acerca de las afinida-
des compartidas por el italiano y el espafiol, considerando también algunos
ejemplos de estudios llevados a cabo sobre el alumnado ital6fono de ELE. En
segundo lugar, se considerard el papel de las redes sociales en el mundo y en
la didactica actuales, para presentar, a continuacion, la metodologia de inves-
tigacién y los resultados alcanzados. Por ultimo, se proponen las conclusiones
y las consideraciones finales.

ESPANOL E ITALIANO:
LENGUAS SIMILARES, PERO DIFERENTES

Espafiol e italiano son dos lenguas que presentan numerosos elementos
comunes y semejanzas; de hecho, las dos se originaron a partir de la evolucién
del latin vulgar, perteneciendo asi ambas al grupo italico de las lenguas indoeu-
ropeas (Resnick y Hammond, 2019). Ademas de esta relacion determinada por
su origen, los dos idiomas comparten una relacion de parentesco significativa-
mente marcada, como afirma Calvi (1999a); efectivamente, espafiol e italiano
presentan un sistema de cinco vocales casi idéntico, en el que no aparecen vo-
cales diferentes como si ocurre en francés con los fonemas vocalicos nasales.
Asimismo, las estructuras linglisticas empleadas son muy parecidas y el léxico
de las dos lenguas comparte una serie de elementos similares, en ocasiones
iguales (Calvi, 1999a).

Esta semejanza, al acercarse al aprendizaje de la lengua, crea en los alum-
nos una sensacion de facilidad, puesto que se percibe que se puede hablar el
otro idioma sin esfuerzos considerables. Sin embargo, esta aparente simpli-
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cidad de aprendizaje por las afinidades entre las dos lenguas se convierte, al
profundizar el estudio, en una fuente de dificultades y errores, puesto que las
diferencias son notablemente sutiles (Calvi, 1999a).

Esto depende, como es sabido, de procesos evolutivos en parte paralelos y en
parte divergentes: a raices etimoldgicas comunes corresponden a menudo dife-
rencias funcionales o semdnticas, y las semejanzas estructurales se ramifican en
un complejo entramado de contrastes a nivel de norma y uso. Pero el hablante
comun no es consciente de estos fenémenos, y en el intento de aproximarse a la
otra lengua oscila entre la confianza y el desengafio, al toparse con las numero-
sas ambigiiedades y equivalencias mds o menos parciales (Calvi, 1999a, pag. 23).

Calvi (1999a) sigue afirmando que, debido tanto a las semejanzas como a
las diferencias causadas por los origenes de los dos idiomas, se han difundido
numerosos estereotipos respecto al aprendizaje de ELE por parte de italofo-
nos. En concreto, destaca que este se percibe como una tarea facil o innecesa-
ria, puesto que un italiano y un espafiol consiguen entenderse sin demasiada
dificultad hablando cada uno su propio idioma.

La misma autora, en otro trabajo (Calvi, 1999b), declara que el aprendi-
zaje de lenguas afines presenta importantes ventajas, ya que las semejanzas
activan mecanismos de inferencia muy productivos a nivel lingiistico. Sin em-
bargo, también es imperativo tener en cuenta los riesgos ocasionados por las
afinidades entre los idiomas. De hecho, «[...] para un italiano, el espafiol es uno
de los idiomas mas dificiles de aprender bien; eso es porque el espafiol para
los italianos parece casi una caricatura de su propia lengua materna, como una
extension de esta» (Gariano, 2017, pag. 89). En este caso, es muy importante
tomar en consideracion el concepto de interferencia. El Diccionario de Térmi-
nos Clave de ELE define este término de la siguiente forma:

Interferencia es un término usado en diddctica de la lengua extranjera y en
psicolingliistica para referirse a los errores cometidos en la L2, supuestamente
originados por su contacto con la L1; es sinénimo de transferencia negativa. Cual-
quier aprendiente recurre a sus conocimientos lingliisticos y generales previos e
intenta aprovecharlos para el aprendizaje de la L2. En ocasiones, sus conocimien-
tos previos le facilitan el nuevo aprendizaje; es lo que se conoce como transfe-
rencia positiva. En otras ocasiones, por el contrario, el proceso de transferencia
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ocasiona un error; entonces se habla de transferencia negativa o de interferen-
cia. En estos casos se considera que lo aprendido dificulta lo que se va a aprender
(Instituto Cervantes, 2008a).

Destaca, por tanto, que la interferencia se percibe como un fenémeno
propio del proceso de aprendizaje de una lengua extranjera o segunda que se
origina por la influencia de la lengua materna (LM o L1), a la que el estudiante
hace referencia al buscar los recursos para expresarse en la lengua meta. Esta
transferencia puede desempefiar tanto un papel positivo como negativo, de-
pendiendo de si facilita o dificulta el proceso de aprendizaje.

Segun Calvi (1999a) el elemento que fomenta la transferencia de elemen-
tos Iéxicos de la lengua materna a la aprendida es la distancia percibida por el
aprendiente entre los dos idiomas: de hecho, cuanto mas préoxima parezca la
L2 o LE, mas simple sera para el estudiante transferir a esa lengua elementos
propios de la L1.

En general, la transferencia se considera un proceso comunicativo natural
que se genera a partir de la percepcién de proximidad linguistica o similitud
entre los idiomas. Sin embargo, este fendmeno puede generar errores e inco-
rrecciones en la L2:

Transfer as a communication process is the use of perceived and assumed
cross-linguistic similarities in L2 comprehension and L2 production. It is natural
to perceive similarities across closely-related languages, and they are especially
frequently employed in comprehension. Formal similarity of items as well as func-
tional equivalence of categories are relevant for the extent of perceived similar-
ities in comprehension. Where similarities cannot be perceived, as in production
and in comprehension of very distant languages, they are merely assumed. The
learner assumes that L1 forms and L1 procedures are relevant and helpful for L2
production but, when similarities are merely assumed, without prior perception,
there is a considerable risk of errors (Ringbom, 2007, pag. 26).

El error generado por la interferencia linglistica puede tener conse-
cuencias significativas, puesto que, en ocasiones, puede crear malentendi-
dos y, por ende, influir en el acto social en el que se produce el mensaje
(Calvi, 2017). En este contexto, se inserta el papel comunicativo de los falsos
amigos.
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Un falso amigo es una palabra o expresion muy parecida a otra propia
de otro idioma a nivel formal, cuyos significados, sin embargo, son muy dife-
rentes. El Diccionario de términos clave de ELE lo define de la siguiente forma:

La expresion falsos amigos se emplea para referirse a aquellas palabras que,
a pesar de pertenecer a dos lenguas distintas, presentan cierta semejanza en
la forma mientras que su significado es considerablemente diferente. Se dan en
lenguas emparentadas en mayor o menor rango, como el esparfiol y el francés o
el espafiol y el inglés, pero no en lenguas distantes como, por ejemplo, el chino y
el espaiiol (Instituto Cervantes, 2008b).

El italiano y el espafiol, como afirma también Infantino (2019), presentan
un numero significativo de elementos léxicos formalmente iguales o muy pare-
cidos que, sin embargo, tienen significados totalmente diversos. Es el caso de
palabras como cara, que indica una parte del cuerpo en espafiol, pero significa
«querida» en italiano, o carota, que es sinénimo de «caradura» en espafiol,
mientras que en italiano hace referencia a la zanahoria (Marangon, 2011).

Asimismo, destaca en los dos idiomas la presencia de falsos amigos par-
ciales, es decir, palabras semejantes a nivel formal cuyo significado difiere por
algunos matices. Marangon (2011) aporta los siguientes ejemplos respecto a
este grupo de elementos léxicos:

La palabra ‘albergue’, por ejemplo, corresponde a la palabra italiana ‘al-
bergo’ solo cuando esta ultima se usa en sentido literario; en su uso comun,
‘albergue’ es, en italiano, un ‘ostello’. La palabra ‘apartamento’ en espafiol sig-
nifica ‘pequeiio alojamiento amueblado, mds bien de una sola habitacion’; en
italiano, ‘appartamento’ significa ‘alojamiento grande, amplio’, correspondiente
al espafiol ‘piso’. No es siempre oportuno traducir la palabra ‘ilusion’ espaiiola
con la italiana ‘illusione’, ‘llusion’, efectivamente, en su significado de ‘alegria,
entusiasmo’, no corresponde al italiano ‘illusione’, que el diccionario Zingarelli
define como «un inganno dei sensi per cui una falsa impressione viene credu-
ta realta»'. Otro ejemplo significativo es el sustantivo espafiol ‘oficina’, que no
corresponde al italiano ‘officina’ (‘taller’) sino a ‘ufficio’ que, a su vez, no es el

' «Un engafio de los sentidos por el que una falsa impresidn se considera real». Traduccion
de la autora.
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‘oficio’ espariol, porque este ultimo corresponde al italiano ‘mestiere’ (Maran-
gon, 2011, pag. 290).

Todo esto considerado, es evidente que estas semejanzas léxicas pueden
crear ambigiiedades y episodios de malentendidos o falta de comprensién. Sin
embargo, también hay que pensar que, en numerosas ocasiones, el contexto
comunicativo es un medio importante y suficiente para aclarar el significado de
la palabra objeto de duda y evitar dicha ambigliedad. Muchas veces un falso
amigo constituye, de hecho, un problema solo cuando se presenta de forma
aislada, mientras que, si se contextualiza en una oracidn o en un texto, con-
sigue entenderse gracias a la informacion aportada por las circunstancias de
realizacion del acto linglistico (Calvi, 1999b). Ademas, los docentes que obran
en contextos de ensefianza donde entran en juego lenguas afines como el es-
panol y el italiano suelen centrarse en dichas diferencias Iéxicas, por lo que,
sobre todo en la comprension del texto, estas no representan un obstaculo
significativo (Gariano, 2017).

LOS FALSOS AMIGOS EN CONTEXTOS DE ELE:
EJEMPLOS DE ESTUDIO

Debido a la importancia de la competencia léxica en los estudiantes, que
es «una piedra angular del proceso de ensefianza-aprendizaje» (Nalesso, 2018,
pdg. 381), se han dedicado muchos estudios al analisis de su desarrollo en los
aprendices de ELE, en los que se ha observado también la presencia y el papel
de interferencias lingliisticas y de falsos amigos. Se presentan aqui los datos
mas llamativos, analizados por algunos de estos estudios, que se consideran
relevantes para la presente investigacion.

Para empezar, tenemos en cuenta el estudio de Calvi (1999b), que resume
una investigacion llevada a cabo sobre 27 estudiantes del segundo afio de la
carrera en Lingue e Letterature Straniere de la Universita di Bergamo durante
el aflo académico 1998-999. En esta se quiere verificar el nivel de comprensién
de un texto en espafol de dmbito turistico, en el que aparecen numerosos
falsos amigos y ambigliedades que pueden dificultar el entendimiento. Los
resultados obtenidos demuestran que los participantes, a pesar de entender
globalmente el sentido del texto, no consiguieron comprenderlo en profundi-
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dad y traducirlo, como se les habia requerido, de forma totalmente satisfacto-
ria debido a las dificultades ocasionadas por los términos ambiguos, los falsos
amigos y la falta de una competencia léxica adecuadamente desarrollada. La
autora sefala también que los falsos amigos causaron dificultades de inter-
pretacion por las que, en la traduccidn, los estudiantes cometieron errores e
incorrecciones u omitieron totalmente la palabra. Por ende, en sus conclusio-
nes, Calvi especifica que, a pesar de las posibles ventajas de las afinidades lin-
gliisticas, no se debe suponer que estas otorguen a los alumnos un alto nivel
de competencias de forma inmediata. Asimismo, la autora opina que resulta
fundamental aclarar desde los primeros momentos la presencia de los falsos
amigos existentes entre las lenguas y alertar a los estudiantes para que estén
atentos a las posibles ambigliedades (Calvi, 1999b).

Otra investigacidn, llevada a cabo por Nalesso (2022), observa a 100 es-
tudiantes de nivel intermedio (B1/B2) de los cursos de Lengua Espafiola del
DISLL de la Universidad de Padua. El objetivo de la investigadora es observar
y analizar los errores mas frecuentes de la muestra mencionada para indagar
su disponibilidad Iéxica. En los resultados, nota que los italianismos, determi-
nados por la cercania lingliistica, representan el 19,42% de los errores totales
detectados en la muestra, el segundo grupo de incorrecciones mas numeroso
después de las ortogréficas. La autora sefiala también la presencia de abun-
dantes extranjerismos y palabras inventadas en el corpus de la muestra y afir-
ma que «la presencia de errores interlinguales e intralinguales (extranjerismos
y palabras inventadas, ademas de los calcos o préstamos del italiano) es causa
de la interferencia de otras lenguas extranjeras conocidas, en particular del
inglés y del francés, los dos idiomas mas estudiados en el contexto académico
de la muestra» (Nalesso, 2022, pag. 21). Analizando mas en detalle los italianis-
mos detectados, Nalesso (2022) apunta que el 80,50% de estos son crudos, es
decir, copiados del italiano sin modificaciones, mientras que solo el 19,50% son
calcos de elementos léxicos italianos. La autora subraya también la presencia
de falsos amigos en la muestra, siendo estos *gamba por ‘pierna’, *autista por
‘chofer’, *tienda por ‘cortina’y *taberna por ‘sétano’ (Nalesso, 2022).

Por ultimo, se examina el estudio de Gutiérrez Quintana (2005), en el
que se indagan otra vez los principales errores propios del alumnado italé6fono
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de ELE. En este caso, se analizan los datos proporcionados por 44 estudian-
tes inscritos en el Centro Linguistico di Ateneo de la Universita degli Studi di
Sassari que cursaron la carrera Lingue e Letterature Straniere durante el afo
académico 2000-2001. A través del analisis del corpus creado a partir de las
respuestas de los estudiantes, se nota que la mayoria de los errores detec-
tados son graficos (870), tanto a nivel de acentuacién como de ortografia,
mientras que la segunda plaza esta ocupada por los morfolégicos (779), en-
tre los que destacan las incorrecciones en el uso de preposiciones, tiempos
verbales, articulos y pronombres personales. En la tercera posicion se loca-
lizan los errores Iéxicos, siendo estos 313 en total; entre ellos, se aprecia la
presencia de produccién de términos inexistentes en espafiol, incorrecciones
en el uso de formas verbales como ser/estar, haber impersonal/estar e ir/
veniry errores determinados por la interferencia de la lengua materna y otros
idiomas aprendidos en el recorrido educativo. Por ultimo, se evidencian erro-
res sintacticos (187), debidos, por ejemplo, a concordancias incorrectas en
numero de los elementos de un sintagma nominal o entre persona verbal y
conjugacion verbal (Gutiérrez Quintana, 2005).

Por lo tanto, los estudios aqui citados como ejemplos ponen de manifies-
to que los falsos amigos y la interferencia de la LM de los aprendices pueden
influir notablemente en su competencia léxica, determinando errores e inco-
rrecciones que, en contextos de habla real, podrian desembocar en choques
lingliisticos y malentendidos.

EL ESPANOL COMO LENGUA EXTRANJERA (ELE)
EN LAS REDES SOCIALES

Por lo que concierne a la ensefanza de ELE, es importante subrayar el
papel que la tecnologia desempefia hoy en dia en la didactica. De hecho, ya en
2003, Calvi subrayo que los avances tecnoldgicos, combinados con los varios
enfoques didacticos, habian creado nuevas aplicaciones didacticas y materia-
les (Calvi, 2003). A lo largo de las ultimas décadas, la tecnologia ha evolucio-
nado notablemente y ha revolucionado numerosos dmbitos cotidianos de la
vida con nuevas herramientas y medios de comunicacién. Entre los avances
tecnoldgicos que mayor impacto han tenido destacan las redes sociales. Segun
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la definicidon proporcionada por el Diccionario panhispdnico del espafiol juridi-
co, una red social es:

Servicio de la sociedad de la informacion que ofrece a los usuarios una pla-
taforma de comunicacion a través de internet para que estos generen un perfil
con sus datos personales, facilitando la creacion de comunidades con base en
criterios comunes y permitiendo la comunicacion de sus usuarios, de modo que
pueden interactuar mediante mensajes, compartir informacion, imdgenes o vi-
deos, permitiendo que estas publicaciones sean accesibles de forma inmediata
por todos los usuarios de su grupo (RAE y ASALE, 2023).

Las redes sociales, por tanto, permiten compartir de forma rapida e in-
mediata diferentes tipologias de contenido y favorecen la interaccion entre
los usuarios inscritos en la plataforma. El alcance y la difusién de este medio
tecnolégico es cada vez mayor y actualmente es también posible crear plata-
formas tematicas especificas y personalizadas (Rodriguez Gallego et al., 2017).

Por el papel adquirido por estas plataformas digitales en el mundo actual,
hay cada vez mas profesionales a favor de su incorporacion a la didactica, tanto
por sus potenciales empleos en el dmbito como por el interés y la motivacion
que podrian suscitar en los estudiantes, que pertenecen a una generacion na-
tiva digital. Rodriguez Gallego et al. (2017, pag. 78) sefialan que:

[...] en la prdctica docente, las redes sociales nos permiten visualizar y com-
partir intereses, favoreciendo la comunicacion entre los estudiantes; y establecer
vinculos sin limitacion geogrdfica. Ademds, se adaptan fdcilmente a cualquier
asignatura o curso; y pueden ser empleadas al mismo tiempo por varios usuarios
conectados, lo que permite un alto nivel de interactividad, un feedback o inter-
cambio de datos simultdneo, ahorro de tiempo y fdcil acceso (Timothy, 2014).

Ala hora de emplear las redes sociales en el dmbito educativo, Rodriguez
Gallego et al. (2017) plantean numerosas ventajas diddcticas, puesto que es-
tas plataformas promueven la participacién activa del alumnado y permiten
el desarrollo de competencias y destrezas relacionadas con herramientas tec-
noldgicas actuales. Asimismo, se considera que utilizar las redes sociales para
realizar actividades diddacticas favorece el aprendizaje auténomo, asi como la
interaccion entre alumnos/usuarios, permitiendo también de esta manera una
mejora de las habilidades sociales de estos Ultimos. La creacidn de contenidos
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en diferentes formatos como tarea educativa estimula la creatividad de los es-
tudiantes, promueve la colaboracién y el desarrollo de su pensamiento critico,
favoreciendo también el proceso de aprendizaje, puesto que se aprende reali-
zando actividades practicas. Es también importante subrayar que el empleo de
las redes sociales y de las herramientas digitales en la didactica permite redu-
cir los gastos educativos, considerando que se reduce el consumo de recursos
como el papel (Rodriguez Gallego et al., 2017).

Sin embargo, hay que destacar también una serie de posibles inconve-
nientes significativos a la hora de implementar las redes sociales en el aula
como recurso educativo; entre estos, se seiialan la adiccidn, la mala gestidn
del tiempo y la pérdida de atencién y concentracidn, los riesgos relacionados
con la seguridad de los estudiantes y su propia informacién personal, la pér-
dida de las competencias necesarias para escribir correctamente (Rodriguez
Gallego et al., 2017).

En el presente estudio exploratorio, se considera la red social Instagram.
Esta es una plataforma que permite a sus usuarios crear y compartir conteni-
dos audiovisuales en diferentes formatos, tanto fotos como videos. Cada publi-
cacion creada por una persona inscrita a la red social queda colgada, después
de su publicacidn, en el perfil del usuario.

Los contenidos analizados para la realizacion de la investigacion son reels:
estos son videos de breve duracién que quieren entretener a los usuarios, fa-
voreciendo la interaccion entre ellos. También son un recurso valioso para los
creadores de contenidos, los que pueden emplearlos para crear una propia
comunidad de seguidores (Instagram, sin fecha).

Asi pues, se considera que este tipo de contenido puede tener exitosas
aplicaciones didacticas, ya que, por su corta duracidn y estilo entretenido, con-
sigue llamar y mantener la atencién del alumnado actual, que esta cada vez mas
acostumbrado a emplear estas herramientas de forma continua y cotidiana.

OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Considerando los aspectos subrayados en el marco tedrico, el presente
estudio quiere indagar sobre cdmo se consigue incorporar y presentar las afi-
nidades entre la lengua espafiola y la italiana en Instagram, enfocandose en
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contenidos que se dedican a los falsos amigos detectables entre los idiomas. A
través de la revision de las publicaciones en la red social, se busca analizar qué
palabras se presentan en las mismas y de qué forma se vehiculan los conteni-
dos para facilitar la comprensién del espectador. Asimismo, se observa como
estas pueden incorporarse a la didactica de ELE como recurso de aprendizaje
para el alumnado italiano.

Para alcanzar el objetivo, se ha considerado una cuenta de Instagram
que dedica con cierto grado de constancia parte de sus contenidos a los falsos
amigos existentes entre espafiol e italiano. El usuario analizado es @sonomi-
guelangelo, quien propone a través de reels varias escenas de vida cotidiana,
donde él interpreta tanto al chico italiano como al espafiol, en las que las dife-
rencias Iéxicas existentes entre los dos idiomas crean choques lingliistico-co-
municativos y malentendidos entre los dos interlocutores. Todos los videos
dedicados a este tipo de contenido empiezan con la expresién incomprensioni
fra uno spagnolo e un italiano («malentendidos entre un espafiol y un italia-
no»), siendo esta misma el criterio de seleccion de las publicaciones creadas
por el usuario que se analizan en el estudio.

Para la presente investigacion exploratoria, se han considerado los conte-
nidos con fecha entre enero de 2023 y mayo de 2024: de las 59 publicaciones
presentes en la cuenta seleccionada, se han analizado las 25, todas en formato
reel, que responden al criterio de seleccién mencionado?. Todos estos videos,
por lo tanto, se relacionan con los elementos Iéxicos que representan falsos
amigos entre los idiomas considerados y analizan la situacion de choque lin-
gliistico y comunicativo derivada por las diferencias semanticas.

ANALISIS DE LOS REELS Y POSIBILIDADES DIDACTICAS

Empezando por el analisis de las publicaciones seleccionadas, se subraya
que, como se ha mencionado en el apartado anterior, todos los videos em-
piezan con la proposicidn introductoria Incomprensioni fra uno spagnolo e un
italiano: en cada uno, el autor busca explicar algunas de las diferencias |éxicas

2 Los datos hacen referencia a los contenidos presentes en la pagina de @sonomiguelange-
lo el dia 22 de mayo de 2024.
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existentes entre los dos idiomas a través de la imitacién de escenas de vida
cotidiana. En estas, una palabra se convierte en objeto de malentendido entre
los interlocutores, al ser la cadena fénica de la palabra muy semejante o idén-
tica en los dos idiomas, sin embargo, su significado es notablemente diferente.

Un ejemplo de las interacciones propuestas por el autor es el siguiente:

Incomprensioni fra uno spagnolo e un italiano

[El chico italiano estd en el bafio y se ha acabado el papel higiénico, asi que decide llamar a
su compafiero de piso para pedir que le traiga otro rollo de papel higiénico]

IT: Miguel!

ES: Dime.

IT: Mi passi la carta?

ES: jSi!

[Miguel busca «la carta» por todo el piso. Ve un sobre con una carta y el papel higiénico
sobre una mesa, agarra el sobre y va hacia el bafio, pasandoselo al chico italiano]

IT: Ma cos’é?

ES: jLa carta!

IT: Ma sei un ****

[Italiano: carta/espafiol: papel; espafiol: carta/italiano: lettera]
(@sonomiguelangelo, 19 de enero de 2024)°

Como se puede observar a través de la transcripcion arriba propuesta y
como se ha mencionado anteriormente, en las publicaciones siempre apare-
cen dos personajes, un italiano y un espafiol, interpretados por el mismo crea-
dor de los contenidos. Los dos hablantes interactian entre si utilizando cada
uno su propio idioma en situaciones comunicativas comunes con las que todos
pueden identificarse; sin embargo, debido a la presencia de falsos amigos en-
tre las lenguas, se crean momentos de malentendido y choque comunicativo
donde las diferencias |éxicas impiden el intercambio exitoso del mensaje. Al
final de todos los reels, aparece una pantalla donde se proporciona una ex-
plicacion del elemento lexical que causa la confusion y el choque en el video,
aportando una traduccién de la palabra espafiola al italiano y de su falso amigo
italiano al espafiol.

3 Cursiva y negrita de la autora.



116 Lisa Gozzi

Todas las publicaciones consideradas se caracterizan por presentar si-
tuaciones rentables y reales en formato video de breve duracién, de forma
divertida y humoristica: por consiguiente, los contenidos consiguen llamar la
atencién del publico, tanto italiano como hispano, y hacer que el falso amigo
se quede en la memoria de los espectadores.

Observando los videos, se nota que la situacion de fallo comunicativo
puede tener lugar en los dos personajes: de hecho, en ocasiones, es el interlo-
cutor italiano quien no consigue descifrar correctamente el mensaje del com-
pafiero espafiol, mientras que, en otros videos, es el personaje espafiol quien
choca con la diversidad léxica de los dos idiomas, no consiguiendo entender
correctamente qué significa algin término italiano.

En la Tabla 1, que se propone a continuacién, se resumen las palabras
espafiolas que encarnan falsos amigos que el chico italiano no entiende co-
rrectamente y causan la situacién de malentendido:

[ Tabla 1. Falsos amigos en espafiol que el italiano no consigue entender |

FALSO amMIGO ES IT IT ES

Vaso Vaso Bicchiere Vaso Maceta
Burro Burro Asino Burro Mantequilla
Aceite Aceite Olio Aceto Vinagre
Largo Largo Lungo Largo Ancho

Licenciado Licenciado Laureato Licenziato Despedido

Barato Barato Economico Baratto Trueque
Pronto Pronto Presto Pronto Listo/preparado

Cazo Cazo Pentolino Ca**o (vulgar) Pene
Pasta Pasta Dinero Pasta Pasta (para comer)
Gamba Gamba Gambero Gamba Pierna
Caldo Caldo Brodo Caldo Caliente/calor
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Tabla 2. Falsos amigos en italiano que el espafol no consigue entender

FaLso amMIGO

ES

IT IT ES
Loro Loro Pappagallo Loro Ellos
Stanco Estanco Tabaccheria Stanco Cansado
Seta Seta Fungo Seta Seda
Tovaglia Toalla Asciugamano Tovaglia Mantel
Truffa Trufa Tartufo Truffa Estafa
Lente
Lupa Lupa d’ingrandimento Lupa Loba
Sono Estoy Sono incinta Sono Estoy
imbarazzata embarazada imbarazzata avergonzada
Accostarsi Acostarse Sdraiarsi Accostarsi Acergarse/
aproximarse
Guardalo Guardar Custodire Guardare Ver/mirar
Officina Oficina Ufficio Officina Taller
Potare Potar’ Vomitare Potare Podar
Nudo Nudo Nodo Nudo Desnudo
Berlo Verlo Vederlo Berlo Beberlo
Carta Carta Lettera Carta Papel

Como se puede notar examinando la tabla 1, las palabras presentadas
por el autor son términos de uso corriente y cotidiano, con los que cualquier

hablante se enfrenta a diario y que, por lo tanto, pueden causar importantes

malentendidos en varias situaciones comunicativas. Destacan casos como el
de «burro», puesto que en espafiol indica un animal, mientras que en italiano
la misma palabra se refiere a un alimento, el de «aceite», ya que esta palabray

su falso amigo italiano (aceto) hacen referencia a dos condimentos que suelen

4 En la pantalla final del video, el autor indica que potar es un término coloquial y que se
puede emplear también vomitar.
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encontrarse juntos en todas las mesas, y el de «licenciado», puesto que tiene
un significado positivo en espafiol, indicando un nivel educativo elevado, pero
negativo en italiano, haciendo referencia a la situacidn de pérdida del empleo.

Merece la pena sefialar también el vocablo «cazo», puesto que, en es-
pafiol, hace referencia a un utensilio de uso cotidiano en la cocina, mientras
que, en italiano, escrito con doble z, tiene valor vulgar y coloquial, indicando el
organo reproductor masculino.

Pasando a considerar los términos que causan choques lingiiisticos con-
trarios, es decir, esas palabras italianas que, por su semejanza con el espafiol,
causan una falta de comprension por parte del chico hispano, se sefialan los
siguientes falsos amigos en la Tabla 2.

En este caso, se nota también que el usuario se enfoca en palabras de uso
cotidiano que es importante conocer para desenvolverse en todo contexto. En
la Tabla 2, destacan algunos elementos Iéxicos que, como en el caso anterior,
pueden ser fuente de choques comunicativos notables por su diferencia de
significado. El mas llamativo es el de la expresion sono imbarazzata, que en
italiano se emplea para expresar verglienza o incomodidad ante una situacion;
el malentendido derivado por el desconocimiento de esta expresidn es signifi-
cativo, puesto que, en espafiol, «estoy embarazada» indica que una mujer se
encuentra en una situacion de embarazo. Otra palabra interesante es truffa,
que en italiano significa «estafa», mientras que, en espafiol, una «trufa» es un
alimento preciado que tiene valor elevado. Destaca también el caso de potare:
en italiano, la palabra indica el acto de cortar ramas y hojas para cuidar de
las plantas, mientras que, en espafol, «potar» se usa por «vomitar». En este
caso, al final del video, el autor especifica que el término «potar» es de uso
coloquial y tiene un vocablo equivalente de uso mas neutral, siendo este, en
efecto, «vomitar».

Se evidencia, por lo tanto, que los videos creados y subidos a la platafor-
ma buscan informar al publico sobre los falsos amigos mas comunes existentes
entre los dos idiomas, de forma divertida y entretenida, adaptandose el forma-
to de los reels a las necesidades de esta tipologia de contenido. Se aprecia tam-
bién que el uso de esta clase de video, de breve duracién y con fin humoristico,
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resulta ser especialmente rentable a la hora de alcanzar un publico amplio y
conseguir su atencién para que aprenda divirtiéndose.

Este ultimo punto es lo que se considera notablemente relevante a la hora
de programar la inclusion de contenidos similares a la clase de ELE. De hecho,
como se ha comentado en el apartado tedrico, las redes sociales han adquirido
un papel fundamental en el mundo globalizado del siglo XXI, puesto que repre-
sentan un instrumento de uso cotidiano y familiar, y su inclusion en la didactica
supone numerosas ventajas y beneficios. En concreto, las redes sociales brindan
numerosas oportunidades de aprendizaje, pues permiten proponer una serie
de actividades variadas a los aprendices, involucrandolos directamente en las
actividades a través de medios tecnoldgicos que utilizan también fuera del aula.

En el caso considerado en el presente estudio, se opina que los conteni-
dos proporcionados por la cuenta analizada resultan ser especialmente valio-
sos para los aprendices de ELE, tanto en contextos de ensefianza reglada como
en los casos de autoaprendizaje. Efectivamente, las palabras propuestas son
sencillas y de uso cotidiano, por lo que su aprendizaje es tanto facil como util
y rentable en la vida del alumno desde el primer momento. Ademas, el hecho
de presentar los falsos amigos en formato video, a través de escenas verosimi-
les que imitan una situacion comunicativa real, consigue llamar y mantener la
atencion del aprendiz, por un lado, asi como resulta claro y de facil compren-
sion también para quien esté aprendiendo la lengua sin la guia de un profesor,
por el otro. Asimismo, el medio humoristico y la rapidez de visidn de los videos
son caracteristicas que contribuyen al éxito de contenidos similares, puesto
que responden a las necesidades y expectativas del publico actual.

Debido a la tipologia de palabras presentadas, relacionadas con ambitos
extremadamente cotidianos del uso de la lengua, se considera que los videos
analizados en el estudio se pueden emplear en cursos para aprendices princi-
piantes, que se localizan entre los niveles A1y A2 del Marco Comun Europeo
de Referencia para las lenguas: estos pueden ser, como se ha mencionado
anteriormente, estudiantes propios de contextos educativos reglados, pero
también aprendices que han decidido estudiar espafiol autbnomamente y se
apoyan en los recursos en linea para avanzar en sus estudios y desarrollar su
propia competencia Iéxica y, en general, comunicativa.
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A partir de los contenidos descritos, es posible plantear y realizar una se-
rie de actividades didacticas relacionadas, cuyo objetivo es desarrollar dicha
competencia Iéxica de los aprendices a través de contrastes y comparacio-
nes con su lengua materna. Dado que, como se ha evidenciado en la seccidn
tedrica, la interferencia obrada por la LM en los aprendices puede ocasionar
errores en sus producciones lingtisticas, se considera rentable para el proceso
de aprendizaje del léxico espafiol contrastar los términos espafioles con los
italianos. De hecho, este proceso podria concienciar a los aprendices italo-
fonos sobre las diferencias Iéxicas existentes entre su idioma y el que estdn
aprendiendo.

Recursos audiovisuales como los reels analizados, ademas, presentan nu-
merosos beneficios si se emplean de la forma correcta en la clase de ELE; en
concreto, la presentacion del Iéxico a través de situaciones reales o verosimiles
permite al aprendiz entrar en el contexto e identificarse con el personaje. De
esta forma, se podria sentir mas involucrado y, por consiguiente, aprender de
forma mas activa y eficaz.

Por tanto, todo esto considerado, Instagram puede representar una va-
liosa fuente de recursos didacticos y actividades. En el caso analizado de los
falsos amigos, se pueden plantear diferentes tareas, como las que se proponen
a continuacion:

¢ Uso de los videos de la cuenta analizada u otras similares para trabajar
y explicar uno o mas falsos amigos.

e Creacién de videos similares a los propuestos para trabajar elementos
|éxicos propios de un determinado campo semantico relacionado con
la tematica objeto de la unidad didactica.

e Creacidn de listas colaborativas de falsos amigos, donde todos los
alumnos pueden ir apuntando nuevos elementos léxicos.

e Creacién de publicaciones para Instagram, no solo videos y reels, sino
también imdgenes y carruseles, dedicados a las diferencias Iéxicas en-
tre espafiol e italiano.

e Ampliacién del trabajo de comparacién de los elementos léxicos, in-
volucrando otras lenguas estudiadas por el alumno, trabajando asi la
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competencia intercultural y linglistica en los diferentes idiomas objeto
de aprendizaje.

Estas tareas representan solo unas propuestas de la multitud que se pue-
de elaborar utilizando las redes sociales, no solo Instagram, sino también otras
como TikTok o X, antiguamente Twitter. Dependiendo de cada contexto edu-
cativo, del nivel del alumnado y de los objetivos del profesor, las herramientas
proporcionadas por las redes sociales pueden adaptarse y utilizarse de manera
diferente. De hecho, una de las ventajas de plataformas como Instagram es
la flexibilidad de los instrumentos propuestos, de manera que puedan adap-
tarse a las necesidades de cada uno, sea esto para un uso privado y personal
de la red social o para su empleo en contexto didactico. Por consiguiente, in-
corporando el uso de Instagram a la clase, se pueden proponer actividades
didacticas personalizadas y especificas, respondiendo asi a las necesidades
educativas de cada grupo de aprendices.

Asimismo, entre las ventajas, merece la pena sefialar la familiaridad que
la casi totalidad de los alumnos tienen con la red social, por lo que les resulta-
rd simple e inmediato realizar las tareas propuestas. Esta misma familiaridad
puede desembocar también en una mayor iniciativa por parte del estudiante,
que se puede sentir animado a participar en las clases utilizando esos mismos
medios que emplea en su tiempo libre.

Sin embargo, es también relevante recordar, como se ha comentado en
el apartado tedrico, que el uso de las redes sociales en el aula de ELE puede
presentar desventajas y riesgos. Por ejemplo, siendo Instagram una platafor-
ma que los aprendices generalmente usan en su tiempo libre y no pudiendo el
docente controlar en todo momento cdmo los alumnos emplean la plataforma
durante las horas de clase, su uso puede representar una fuente de distraccion
para el estudiante, que podria empezar a utilizar la red social como si estuviera
en casa, no respetando las entregas de las actividades.

Ademas, hay que considerar que no todos los alumnos podrian tener ac-
ceso a Instagram, sea esto por no disponer de un movil con conexion a internet
0 por no tener una cuenta en la red social, por decision propia o, en el caso de
los menores de edad, de los padres, que a lo mejor estan en contra del uso de
las redes sociales por parte de su hijo o hija.
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Por ultimo, también debe considerars el factor de la fiabilidad de los con-
tenidos propuestos por las redes sociales. En efecto, en la mayoria de los casos
no hay manera de verificar que quien crea el contenido tenga la formacién
académica adecuada para tratar ciertos temas o argumentos. Por esta misma
razén, un uso auténomo de las redes sociales como fuente de material didac-
tico por parte de los aprendices, sin mediacion del profesor, puede llevar a un
aprendizaje de contenidos erroneos. De hecho, un aprendiz, sobre todo princi-
piante, no dispone de las competencias necesarias para distinguir las nociones
correctas de las incorrectas, las fiables de las falsas. Por tanto, se considera
imprescindible la presencia del profesor durante el uso de plataformas como
Instagram como medio de aprendizaje, puesto que este, siendo un profesio-
nal, dispone de la formacidn necesaria para seleccionar los contenidos adecua-
dos y correctos, verificando la fiabilidad de un usuario y de sus publicaciones.

CONCLUSIONES

Para concluir este trabajo exploratorio, se quiere hacer hincapié en las
significativas posibilidades didacticas proporcionadas por redes sociales como
Instagram. En este caso, se ha examinado el potencial de la plataforma para
trabajar la competencia Iéxica de los aprendices italéfonos de ELE, aprove-
chando los contenidos audiovisuales (reels) de una cuenta en los que se tratan
los falsos amigos existentes entre espafiol e italiano.

Estas dos lenguas presentan numerosas afinidades y semejanzas en dife-
rentes niveles lingiisticos, entre estos, el |éxico. Existen, concretamente, nu-
merosos falsos amigos entre los dos idiomas, que pueden causar confusion en
los aprendices. Asimismo, es importante recordar que las afinidades pueden
llevar a los estudiantes a apoyarse en la LM cuando no disponen de los re-
cursos necesarios en espafiol, por ende, pueden darse diversas interferencias
linguisticas por la influencia de la LM. Debido a estas similitudes, es importante
concienciar al alumnado italiano de ELE desde el principio de su proceso de
aprendizaje respecto a la existencia de las mismas para permitir el correcto
desarrollo de todas sus competencias lingiisticas.

Teniendo en cuenta los contenidos analizados en el estudio, se opina que
los videos propuestos por la cuenta seleccionada son adecuados y rentables
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para la ensefianza de los falsos amigos entre espafiol e italiano; en especial,
se consideran convenientes para aprendices de nivel inicial, del nivel A1/A2
del Marco Comun Europeo de Referencia para las lenguas, debido a la clase de
palabras presentadas.

El uso de herramientas similares en contextos de ELE resulta rentable de-
bido a diversos factores. En primer lugar, la presentacion de elementos Iéxicos
de uso cotidiano es beneficiosa para todos los estudiantes con el objetivo de
desenvolverse en cualquier tipo de situacidn diaria en contextos de habla his-
pana. Asimismo, el medio digital proporcionado por la red social es significati-
vamente eficaz para vehicular esta tipologia de contenido por su facil difusion
entre los usuarios y por conseguir la atencién de los aprendices a través del uso
del humor. También se estima provechoso presentar los contenidos como los
elementos léxicos analizados a través de la recreacion de situaciones verosimi-
les, en las que los aprendices pueden identificarse con facilidad.

En general, se considera que las redes sociales brindan numerosas opor-
tunidades didacticas por su flexibilidad y variedad de contenidos, asi como de
posibles actividades. En efecto, permiten proponer contenidos de forma mas
divertida y cercana al aprendiz, otorgando al docente la posibilidad de realizar
actividades mas interactivas.

Sin embargo, es también fundamental, a la hora de implementar las re-
des sociales en la clase de ELE, considerar los posibles riesgos vinculados a su
uso. Efectivamente, como ya se ha comentado en los apartados anteriores,
no todos los alumnos podrian tener acceso a las redes sociales y, quienes lo
tengan, podrian aprovechar la ocasion de utilizar Instagram durante la clase
para distraerse y no atender a la tarea propuesta. A pesar de esto, para el do-
cente, el riesgo mas relevante que hay que tener presente es la falta de verifi-
cacién de la autoria de quién cuelga los contenidos. De hecho, no hay manera
de comprobar, generalmente, la formacién académica de los creadores de los
contenidos seleccionados; de ahi que sea fundamental que el docente se ase-
gure de la correccién y adecuacion de los contenidos antes de proponerlos en
su propia clase.

En conclusion, las redes sociales pueden ser una valiosa herramienta para
la clase de lengua extranjera, puesto que se adaptan a las diferentes necesi-
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dades y contextos educativos. Sin embargo, debido al hecho de que cualquier
usuario tiene el poder de crear contenidos en las plataformas, para garantizar
la correccién de los contenidos y proporcionar a los estudiantes una ensefianza
de calidad, es necesario que el docente acttie como filtro y seleccione los con-
tenidos adecuados, preparando las actividades en funcion del contexto educa-
tivo en el que se encuentre.
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Resumen: La diversidad de herramientas para la adquisicion de conocimientos a disposicion
del alumno es enorme, por lo que corresponde al profesor, por excelencia, investigar cual es la
herramienta que mas se adecua a su publico objetivo y a la destreza que quiere desarrollar. Este
articulo tiene como objetivo presentar una reflexion sobre el uso de las Nuevas Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion (TIC), mas concretamente, cdmo la transicion digital estd influyen-
do en las metodologias de los profesores de espafiol como lengua extranjera (ELE) en Portugal y
cdmo se esta implementando el uso del manual digital en el pais. Asimismo, nos detendremos
sobre algunos retos que las TIC imponen al profesorado, asi como las consecuencias del uso de las
mismas en el proceso de ensefianza aprendizaje (E/A) y en la motivacion del alumnado. No cabe
duda de que uno de los grandes objetivos de las clases es el logro de la competencia comunicativa.
No obstante, el objetivo de las clases de lenguas extranjeras no es solo que los alumnos adquieran
una lengua y desarrollen las destrezas sostenidas en el Marco Comun Europeo de Referencia para
las Lenguas: Aprendizaje, Ensefianza, Evaluacion (MCER) (Consejo de Europa, 2002), sino que estos
posean las técnicas suficientes para que, una vez acabado el curso, puedan, por su cuenta, seguir
aprendiendo. Pretendemos asi enfocar nuestro estudio en las potencialidades que conlleva el uso
de las TIC, dando énfasis a la promocién de la motivacién, la autonomia y el desarrollo de las des-
trezas. Para ello, analizamos el impacto de las TIC en el proceso de E/A en ELE, identificamos sus
ventajas, aludimos a una diversidad de herramientas para la realizacion de las tareas, describimos
cual debe ser el papel del profesor en un mundo cada vez mas digital y, por Ultimo, analizamos los
resultados de una encuesta aplicada a alumnos portugueses aprendientes de ELE.
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Abstract: The diversity of tools available for knowledge acquisition by students is enormous,
and it is therefore incumbent upon the teacher to research which tool best suits their target au-
dience and the skill they wish to develop. This article aims to present a reflection on the use
of Information and Communication Technologies (ICT), specifically how the digital transition is
influencing the methodologies of teachers of Spanish as a Foreign Language (ELE) in Portugal,
and how the use of digital textbooks is being implemented in the country. We will also discuss
some of the challenges that ICT imposes on teachers, as well as the consequences of its use in the
teaching-learning process (T/L) and student motivation. There is no doubt that one of the main
goals of classes is the achievement of communicative competence. However, the goal of foreign
language classes is not only for students to acquire a language and develop the skills outlined in
the Common European Framework of Reference for Languages: Learning, Teaching, Assessment
(2001), but also for them to possess sufficient techniques so that, once the course is over, they
can continue learning on their own. Thus, we aim to focus our study on the potential of using ICT,
emphasising the promotion of motivation, autonomy, and skill development. To this end, we ana-
lyse the impact of ICT on the T/L process in ELE, identify its advantages, highlight a variety of tools
for task completion, describe the role of the teacher in an increasingly digital world, and finally,
examine the results of a survey conducted with Portuguese students learning ELE.

Palabras clave: TIC, profesor facilitador, autonomia, motivacion, transicion digital, manuales
digitales, competencia digital, generacion internet, destrezas.
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1. INTRODUCCION

Entonces entendi la verdadera envergadura de esa nueva y radical lucha

de generaciones que esta ocurriendo en las aulas, hogares, aceras de la moder-
nidad, tarimas y columnas. El problema, y no solo el pedagdgico, es sencilla-
mente el profundo duelo generacional entre esos nativos digitales que vinieron
al mundo con los bits bien puestos y esos inmigrantes digitales que intentamos
reciclarnos para los usos y costumbres de la nueva galaxia (Cueto, 2007).

En los ultimos afios, han surgido nuevos paradigmas que impulsan la vida
en una sociedad en constante cambio. Tal es el caso de la tecnologia que ha
evolucionado a pasos agigantados, de manera que, actualmente, existen dis-
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positivos como el teléfono movil, internet y los ordenadores portatiles, que no
existian hace 25 afios. En consecuencia, se esta produciendo una revolucién
en la educacién y en el proceso de ensefianza-aprendizaje (E/A), que han sido
claramente afectados por el avance tecnolégico. Si revisamos las aportaciones
de algunos autores, como Pennington (1996), Crystal (2001) o Paiva (2008),
vemos que con razon advierten que las Nuevas Tecnologias de Informacion y
Comunicacién (TIC) han generado nuevas formas de convivencia e interaccidn
entre las personas.

Trabajar con las nuevas tecnologias en la clase de LE es una necesidad y
un nuevo reto que exige a los profesores una actualizacién en términos técni-
cos, asi como una adaptacion en el enfoque pedagdgico. En palabras de Leffa
(2006, p. 13):

O computador ndo substitui nem o professor nem o livro. Tem caracteristicas
proprias, com grande potencialidade e muitas limitagdes, que o professor precisa
conhecer e dominar para usd-lo de modo adequado, como um componente da
complexa actividade de ensinar e aprender uma lingua.

Teniendo en cuenta la frase anterior, resulta innegable afirmar que el or-
denador es un componente mas en las clases de LE. En primer lugar, es nece-
sario desarrollar los recursos y estrategias para explorar adecuadamente los
materiales que ofrece la web. El profesor debe aprender a hacer esto y tam-
bién a ensear al alumno a hacerlo de manera auténoma y responsable. En se-
gundo lugar, se necesita transformar la metodologia de ensefianza, que deja de
basarse en el contenido para centrarse en habilidades y acciones, skill-based y
doing-based (Prensky, 2001), en otras palabras, fundamentarse en la practica.

Por lo tanto, cabe al profesor mantenerse continuamente actualizado en
conocimientos y dominar los recursos tecnoldgicos que han surgido, sabiendo
manejarlos como un recurso adicional que puede enriquecer pedagégicamen-
te sus clases. Como resultado, su papel también experimenta cambios, dado
gue ya no se le considera el centro del proceso de ensefianza-aprendizaje, sino
mads bien como el mediador, es decir, aquel que permite y facilita el proceso de
aprendizaje. De esta manera, el docente adopta funciones de orientador, guia,
motivador, estimulador y facilitador del aprendizaje, como sostienen Valverde
y Garrido (1999, p. 12). De igual modo, no menos interesante es la concepcion
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de Vygotsky (1998), quien considera que la clave para el aprendizaje radica
en la interaccion profesor-alumno. Desde esta perspectiva, el proceso de E/A
se basa en la participacién y colaboraciéon de todos como constructores del
conocimiento.

En este contexto, las TIC se presentan como herramientas con un gran
potencial para la intervencidn pedagogica, ofreciendo un vasto abanico de po-
sibilidades que los profesores pueden explorar para desarrollar competencias
en los estudiantes, tales como el dinamismo, la reflexion, la comunicacion, la
autonomia y la colaboracion.

2. LA INTEGRACION DE LAS TIC EN EL AULA DE LE

La importancia de la E/A de segundas lenguas ha sido reconocida y desta-
cada en la Europa multicultural desde hace mucho tiempo. Los rapidos avan-
ces en el desarrollo de las TIC brindan nuevas oportunidades para aumentar la
calidad y la eficacia de la E/A de lenguas extranjeras (LE).

Parafraseando la definicién de Gonzalez, Gisbert et al. (1996, p. 413), las
TIC son un conjunto de procesos y productos que surgen de las nuevas tecno-
logias (tanto hardware como software), medios de informacion y canales de
comunicacién, enfocados en el almacenamiento, procesamiento y transmisién
digital de informacién de manera rapida y en grandes cantidades.

De hecho, las denominadas TIC, presentes hoy en todos los dmbitos
de nuestra sociedad, han afectado de forma notable el dmbito educativo.
¢Como? Antes, los profesores de lengua buscaban y llevaban al aula materia-
les de la vida real, por ejemplo, mapas y programas de tren, radio, tarjetas...;
ahora, pueden pedir a los estudiantes que accedan a ese tipo de informacidn
en linea, que aprendan con materiales actuales en tiempo real haciendo uso
de aparatos tecnoldgicos como ordenadores, mdviles y herramientas o pla-
taformas como Google, Audacity o Socrative. Disponemos de una abundante
variedad de materiales e informacidn para utilizar, asi como de numerosos so-
portes, como textos, videos, prensa, cine, fotos y wikis. Indudablemente, con
la llegada de la web 2.0 se han desarrollado, con el propdsito de asistirnos,
numerosas aplicaciones y herramientas de trabajo que suelen ser accesibles
y faciles de usar.
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De ahi, se plantea la siguiente pregunta: ¢hay beneficios en la ensefianza de
segundas lenguas integrando las TIC? Tal como lo vemos nosotros, y atendiendo
a nuestra experiencia docente, no hay duda de que si, la E/A con las TIC presenta
una diversidad de ventajas. Ante todo, y en primer lugar, las TIC ofrecen a los
aprendices de una lengua extranjera la oportunidad de acceder a una multitud
de materiales auténticos. Un segundo beneficio importante, derivado del uso de
las TIC en el aula de lengua, esta basado en las oportunidades que proporciona
para la colaboracidn entre pares, contribuyendo asi al aprendizaje cooperativo.
Otro aspecto que debemos destacar es que los estudiantes pueden desarrollar
las destrezas —escribir, leer, hablar, escuchar—usando las TIC como parte del pro-
ceso de aprendizaje de una lengua sin miedo a cometer errores.

Convendra también realzar la retroalimentacién. Como su nombre indi-
ca, se alimenta la comunicacidn real y virtual, ya que se opina, se responde,
se corrige, etc., fomentando la participacidn del alumnado, y se incrementa la
creatividad y el aprendizaje auténomo. De suma importancia son, asimismo,
las oportunidades que las herramientas tecnoldgicas aportan a las lenguas a
la hora de personalizar el proceso de aprendizaje. Gracias a las herramientas
basadas en las TIC y al nUmero creciente de recursos educativos disponibles,
puede ofrecerse una orientacion individual y personalizada a los estudiantes.
La utilizacién de medios, como audio, video, contextos auténticos y experien-
cias reales, ayuda a los aprendices de lenguas con estilos de aprendizaje dife-
rentes a asimilar los contenidos de acuerdo con sus necesidades.

Entonces, écdmo podemos integrar las tecnologias en el aula de lengua
extranjera? A continuacién, ejemplificamos algunas tareas o actividades que
pueden enriquecer nuestra labor:

e Utilizar aplicaciones méviles y software educativo: ofrecen actividades
interactivas, juegos didacticos, ejercicios de gramatica, practica de vo-
cabulario y ejercicios de escucha que pueden complementar el curri-
culo tradicional.

e Crear actividades multimedia: actividades que pueden ayudar a mejo-
rar la comprensién auditiva y la pronunciacion, asi como proporcionar
informacion cultural relevante y, por tanto, desarrollar la competencia
intercultural.
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e Fomentar la comunicacion en linea.

e Organizar videoconferencias e intercambios culturales: se les da a los
estudiantes la oportunidad de practicar habilidades de conversacién y
obtener una exposicion auténtica al idioma y la cultura.

e Crear proyectos multimedia: como la creacidn de videos, presentacio-
nes digitales o pddcast, pueden ser una excelente manera de involucrar
a los estudiantes y permitirles demostrar sus habilidades linglisticas
de una manera creativa. Los estudiantes pueden trabajar en grupos
para crear contenidos relacionados con temas de interés, como entre-
vistas, reportajes o debates.

e Utilizar herramientas de retroalimentacién y evaluacion: herramientas
como Google Forms, Kahoot, Quizlet o Socrative permiten a los pro-
fesores crear cuestionarios, pruebas y actividades de evaluacion que
pueden ser autoevaluadas o calificadas automaticamente.

En un estudio hecho por Fernandez, Server y Carballo (2006, p. 1), se evi-
dencia que, con la incorporacion de las TIC en la ensefianza,

el alumno se transforma en participante activo y constructor de su propio apren-
dizaje y el profesor asume el rol de guia y facilitador [...] lo cual varia su forma
de interactuar con sus alumnos, la forma de planificar y de disefiar el ambiente
de aprendizaje.

Dicho de otro modo, las TIC aportan una nueva vision al proceso de E/A.
Podemos afirmar que el aprendizaje ya no consiste exclusivamente en adquirir
conocimiento, sino en aprender a gestionarlo y transmitirlo, y las TIC pueden
considerarse como una de las herramientas mas importantes en lo que respec-
ta a los principios tedricos del constructivismo, es decir, el alumno se convierte
en el eje central y motor del aprendizaje. Mas aun, la colaboracion entre el
docente y el discente surge como base determinante para la construccién del
conocimiento y del aprendizaje significativo. Como asegura Gaspar (2007, p. 6)
estas herramientas promueven el trabajo en linea y no estan limitadas a un
usuario:

aprender implica também a construgéo de uma rede social na qual os diversos
intervenientes interagem, criando lagos e estabelecendo relagdes sociais e inter-
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pessoais, pois aprende-se pela troca de ideias e informagdes, pela discussdo, pela
critica reciproca, pelo reforco emocional mutuo — enfim, pela colaboragdo e pelo
didlogo.

En este sentido, ha recibido atencién destacada el aprendizaje colabo-
rativo como una caracteristica fundamental e inherente al uso de las TIC. El
ciberespacio se configura como el lugar donde se facilita el proceso, ya que
la produccion de conocimiento es fruto del espacio colectivo, independiente-
mente del lugar donde se encuentren los participantes.

Segun el MCER (Consejo de Europa, 2002), las destrezas que un alumno
de lengua debe desarrollar son: la expresion oral y escrita; la compresion oral y
escrita; la interaccidn y la mediacidn. Mediante los instrumentos 2.0y las redes
sociales, se puede practicar la totalidad de las destrezas descritas por el docu-
mento orientador del aprendizaje de las lenguas. Con las TIC, la ensefianza de
la lengua, centrada en ensefiar y aprender no solo contenidos, sino también
destrezas, tiene un gran potencial si combina la ensefianza de las destrezas
de lengua con la ensefianza de las competencias clave que se desean en los
ciudadanos de Europa del siglo XXI.

En este contexto, el Libro Blanco sobre Educacién y Formacién de la Comi-
sion Europea declara de manera categdrica que en esa sociedad «la Educacién
y la formacion seran los principales vectores de identificacién, pertenencia y
promocion social» (Comision Europea, 1995, p. 16).

3. LA COMPETENCIA DIGITAL

La recomendacion del Parlamento Europeo y del Consejo, realizada el
18 de diciembre de 2006, acerca de las competencias esenciales para el apren-
dizaje continuo, establece un marco de referencia que detalla ocho compe-
tencias esenciales para los ciudadanos. Entre estas competencias se incluyen
la comunicacidn en lenguas extranjeras y la competencia digital. (Parlamento
Europeo y del Consejo, 2006, p. 15).

La competencia digital (CD), definida por primera vez en 2006, es una
de las ocho competencias clave que cualquier joven debe haber desarrollado
al finalizar la ensefianza obligatoria y se tiene como una competencia basi-
ca de las 16 competencias esenciales para ser competitivos y aprender a lo
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largo de la vida (World Economic Forum, 2015). La CD engloba una multitud
de conocimientos, capacidades y actitudes transversales al desarrollo de otras
competencias y se valora como un recurso imprescindible para un mundo en
constante cambio.

Una de las iniciativas mas relevantes que subraya la importancia de me-
dir estas competencias fue la publicacion del documento DigComp 2.1 (2017)
y del DigComp 2.2 (2022). Este documento, a través de sus distintas versio-
nes, proporciona las bases para la elaboracién de politicas sobre competen-
cias digitales en contextos europeos e internacionales y nos permite evaluar
nuestras habilidades como ciudadanos digitales. Atendiendo al DigComp 2.2
(2022, p. 2), la definicién de competencia digital pasé a tener la siguiente
redaccion:

La competencia digital implica el uso confiado, critico y responsable, y la parti-
cipacion con tecnologias digitales para el aprendizaje, el trabajo y la participacion
en la sociedad. Esto incluye la alfabetizacion en informacion y datos, la comuni-
cacion y colaboracion, la alfabetizacion medidtica, la creacion de contenidos digi-
tales (incluyendo la programacion), la seguridad (incluyendo el bienestar digital y
competencias relacionadas con la ciberseguridad), cuestiones relacionadas con la
propiedad intelectual, la resolucion de problemas y el pensamiento critico.

Partiendo de la anterior definicidn, es posible extraer la siguiente gene-
ralizacidn: la competencia digital abarca una multitud de aspectos que deben
ser desarrollados y ensefiados, a saber, el uso seguro, critico y responsable de
las tecnologias digitales en el aprendizaje, el trabajo y la participacion social.
Incluye alfabetizaciéon en informacién y datos, comunicacién y colaboracién en
linea, creacién de contenidos digitales, seguridad, propiedad intelectual, reso-
lucion de problemas y pensamiento critico. Comparese con lo dicho Shopova
(2010, p. 26), que aporta lo siguiente, que la competencia implica critica y for-
macion «the work in this new era requires a new form of critical competence,
a new kind of educational training».

éPero serd esta competencia digital dificil de lograr en los adolescentes
de hoy? ¢Es que no son ellos ya nativos digitales como sostiene Prensky (2001)
o la generacion internet como aboga Oblinger y Oblinger (2005)? Conviene
matizar que los aprendices de la sociedad actual pertenecen a la Generacidn
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2.0, cuyos pilares fundamentales son el crear, el compartiry el participar, como
afirman Herrera y Conejo (2009, p. 2).

Considerando el interés y la predisposicion que las nuevas generaciones
de nativos digitales muestran hacia las TIC, se presume que estén capacitados
no solo para acceder a la informacion, sino también para procesar, producir y
compartir la misma. Autores como Oblinger y Oblinger (2005) y Prensky (2001)
destacan la alfabetizacidn digital como un aspecto caracteristico e intrinseco
de los jovenes con los que nos encontramos. Si nos detenemos en los estudios
producidos, los autores parecen coincidir en la clasificacién de una generacion,
a saber, alfabetizada digitalmente, empirica e inmediata, siempre conectada,
con destrezas espaciales y visuales y con la habilidad de concentrarse en mu-
chas actividades simultaneas.

Por consiguiente, podemos deducir que a estos jévenes no les resulta di-
ficil el aprendizaje con el mundo digital. ¢ Pero serd realmente esta deduccién
lo que verdaderamente ocurre? En verdad, con la introduccién de las TIC en el
proceso de E/A hay una clara dicotomia, pues suponen un desafio y, simulta-
neamente, una necesidad improrrogable. Atendiendo a las palabras de Mone-
reo (2009, p. 11), «las TIC han llegado para quedarse. Aceptarlas sin reservas o
resistirse a ellas sin argumentos son ambas posiciones estériles y que pueden
amplificar la brecha generacional entre nativos y emigrantes digitales».

Entonces, iqué desventajas podemos encontrar en el recurso a las TIC?
Por un lado, si queremos usar las TIC, tenemos que contar con un ordena-
dor tanto para el alumno como para el profesor, acceso a internet y unos pro-
gramas o herramientas para nuestra labor. Asi pues, es necesario proveer el
centro con la infraestructura técnica apropiada. Por otro lado, usar las TIC re-
quiere, generalmente, mas tiempo y energia que una leccion tradicional (sobre
todo al principio), lo que les da miedo a muchos colegas... Y con razon, a veces.

Ademas, hay una multitud de creencias —tales como los métodos de ense-
flanza, las percepciones de su papel como profesores o la confianza en utilizar la
tecnologia—, que a la hora de innovar pueden influir en la manera de utilizar la
tecnologia en su ensefianza. A este respecto, el escritor Cueto (2007) se permite
la licencia literaria de calificar de «duelo generacional» la situacidn que provoca
lairrupcién de las TIC en las aulas y alude para ello a la afortunada metafora de
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Prensky: la distancia entre aquellos que transitamos de los textos a las pantallas
(emigrantes digitales, o sea, nosotros los profesores) y los que nacieron y se
desarrollan rodeados de ellas (nativos digitales, o sea, nuestros alumnos).

Mas tajante se muestra Talanquer (2009, p. 348) al clasificar las barreras
potenciales para el uso de las TIC, entre las que incluye los accesos limitados,
la falta de apoyo técnico, la naturaleza del curriculo, el tiempo docente dispo-
nible, las actitudes de los docentes, dicho de otro modo, la tecnofobia y creen-
cias sobre los beneficios de las TIC. Refiere también la falta de preparacién
técnica y pedagogica de los docentes para usar las TIC. Con opinidn parecida
parecen situarse Valverde y Garrido (1999, p. 551), quienes no solo indican la
falta de tiempo, sino que afiaden también otros factores como la escasa mo-
tivacion por la innovacidn, preeminencia del estilo de ensefianza tradicional,
el excesivo nimero de alumnos, la organizacion de la dedicacién temporal y
el desconocimiento especifico de los usos diddacticos de las TIC. Los autores
sostienen que las TIC van a influir en el rol del profesor, ya que cambia su ac-
cion docente y pasa a adoptar otras funciones, como las de orientador, guia,
motivador, estimulador, facilitador, acompafiante, etc.

Por consiguiente, nos preguntamos, i qué puede hacerse utilizando las TIC
en la clase de espafiol? En verdad, hay una multitud de tareas, de ahi que no
vayamos a detenernos en explicarlas, porque ya son conocidas de los docentes
desde hace mucho tiempo. A continuacion, presentamos solo algunas de ellas:

1. crear una wiki;
. crear un blog;
. crear una presentacion en PowerPoint, Canva, Prezi;
. insertar fotos, insertar textos, embeber e insertar videos;

. utilizar correo electrénico: escribir y enviar correos;

2
3
4
5
6. utilizar canciones para las actividades;
7. utilizar programas para explicaciones online;
8. elaborar encuestas, cuestionarios;

9

. utilizar ejercicios autoevaluables que se pueden encontrar en internet,
por ejemplo, <http://www.ver-taal.com/>;
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10. comunicar con alumnos y profesores en tiempo real a través Skype,
Messenger, Chats, foros;

11. comunicar por escrito a través de un foro, de un blog, del correo elec-
trénico;

12. crear ejercicios de comprensidn lectora con Hotpotatoes;
13. utilizar Movie / Video creators;
14. visionar el youtube;

y muchas mas...

3.1 El Plan de Transicion Digital en el sistema educativo portugués

Basandose en los desafios y cambios inherentes a una transicion digital
global, en parte impulsada por la pandemia de COVID-19, surgid a nivel na-
cional, en Portugal, la Resolucion del Consejo de Ministros, n.° 30/2020, que
aprueba el Plan de Accidn para la Transicion Digital (PTD) y establece un nuevo
marco para la transformacidn digital en Portugal en los servicios publicos. En-
tre otros, este plan promueve la iniciativa de Capacitacidn Digital de las Escue-
las (CDE) e implementa un Plan de Accion de Desarrollo Digital de las Escuelas
(PADDE). Para la prosecucion de dicha implementacion, se llevaron a cabo cua-
tro acciones distintas: la distribucidon de equipos y conectividad, el acceso a
plataformas de editoriales y recursos educativos digitales, la capacitacion de
la comunidad educativa y, para terminar, el seguimiento y monitoreo (DGE,
2023, p. 8).

3.1.1 Manuales Digitales

En este contexto surge El Proyecto Piloto de Manuales Digitales (PPMD),
lanzado en 2020 por la Secretaria de Estado Adjunta y de Educacion (SEAE) y la
Direcciéon General de Educacion (DGE), como una de las iniciativas del Programa
de Digitalizacion para las Escuelas. Su objetivo, supervisar y apoyar la progresiva
digitalizaciéon de los manuales escolares, de forma que puedan ser utilizados en
formato digital por alumnos y profesores en todas las escuelas portuguesas.

El PPMD comenz6 en el afio escolar 2020/2021 en nueve agrupaciones
de escuelas/escuelas no agrupadas (AE/Ena) y se ha ido expandiendo progre-
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sivamente. En 2022/2023, participaron 68 AE/Ena, con un total de 575 cla-
ses, 2254 docentes y alrededor de 11500 alumnos. En el presente afio escolar
2023/2024, se ha iniciado la cuarta fase del proyecto con la adhesidon de mas
de 100 AE/Ena. En otras palabras, el 99,6% de los agrupamientos de escuelas
en Portugal estan implementando sus respectivos PADDE. Entre las ventajas se
encuentran (DGE, 2023, p. 4):

e potenciar nuevas dindmicas de ensefianza y aprendizaje;

e crear un entorno de aprendizaje mds interactivo y colaborativo, beneficiando a
alumnos con diferentes niveles de rendimiento;

ofrecer experiencias de aprendizaje mds flexibles y adaptadas a los intereses,
conocimientos previos y estilos de aprendizaje de los alumnos;

apoyar la evaluacion formativa con herramientas de evaluacion en linea y ma-
terial de apoyo al aprendizaje;

e fomentar el aprendizaje autodirigido y autorregulado, promoviendo la autono-
mia del alumno. [Traduccién propial

Ademas, los manuales digitales permiten el acceso a una variedad de re-
cursos multimedia (videos, animaciones, simulaciones, imagenes, audios) y re-
ducen el peso de las mochilas. Tal como lo vemos nosotros, una de las ventajas
clave de los manuales digitales es su capacidad para proporcionar un conteni-
do interactivo y multimedia que enriquece la experiencia de aprendizaje de los
estudiantes. ¢Por qué? Porque estos manuales suelen incluir elementos como
videos, imagenes interactivas, graficos animados y enlaces a recursos en linea,
lo que hace que el aprendizaje sea mas dindmico y atractivo. Véase, a conti-
nuacion, el ejemplo de un contenido gramatical del manual:

Otra ventaja importante de los manuales digitales es su capacidad para
ser actualizados de manera rapida y sencilla. A diferencia de los libros de texto
impresos, que requieren una nueva edicion para incorporar cambios o actua-
lizaciones, los manuales digitales pueden ser facilmente modificados para re-
flejar los Ultimos avances en el curriculo o en el contenido del curso, de modo
que se garantiza el que los estudiantes dispongan de informacién actualizada
y pertinente.

Ademas, los manuales digitales pueden ser mas econémicos a largo plazo.
De hecho, contribuyen a disminuir el uso de recursos impresos en papel, ya
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que eliminan los costos asociados con la impresion y distribucion de libros de
texto fisicos. Esto puede ayudar a reducir la carga financiera para las familias
y las instituciones educativas, especialmente en un momento en el que los
recursos presupuestarios son limitados.
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Usar las formas de imperativo afirmativo

Estos verbos (entre paréntesis) en imperativo estan conjugados en la segunda persona de singular (tu).
Escribelos en la segunda persona de plural (vosotros).

1 barra de pan especial para torrijas. [:] (Corta) la barra de pan en rodajas gruesas.
1 litro de leche hirviendo. [ Colbeal A
3 cucharadas soperas de aztcar. cocas s inaluenie

203 huevos.

7 A 3 (Pon) la leche a calentar, mezclada con el azdicar.
1 litro de aceite de oliva.

Después de cocer,D (vierte) la leche sobre el pany

Figura 2. Actividad interactiva sobre el imperativo

Sin embargo, a pesar de todas estas ventajas, también existen desafios
asociados con el uso de manuales digitales en Portugal. Padres y profesores
han tenido que hacer formacion especifica proporcionada por las escuelas y las
editoriales, puesto que Portugal dispone de dos plataformas digitales, a saber,
Escola Virtual y Aula Digital. La brecha digital es también uno de los principales
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problemas, porque no todos los estudiantes tienen acceso igualitario a dispo-
sitivos electrdnicos y a internet en sus hogares. Esto puede excluir a algunos
alumnos de las oportunidades de aprendizaje en linea y crear disparidades en
el acceso al contenido educativo.

Ademas, existe la necesidad de abordar las preocupaciones éticas y de
privacidad asociadas con el uso de la tecnologia en el aula. Esto incluye la pro-
teccion de datos personales y la seguridad en linea. También se reconocen
otros desafios y limitaciones asociados con el uso de las nuevas tecnologias
en el aprendizaje del espafiol en Portugal, como la integracion de las tecno-
logias de manera efectiva en el aula, asegurandose de que se utilicen como
herramientas de trabajo y no como herramienta de distraccion, lo que ocurre
a menudo.

Aparte del manual digital, hay otros recursos que solemos utilizar con
nuestros alumnos y que también han cambiado nuestra practica docente y
nuestro papel en el aula. En nuestra practica pedagdgica, las TIC presentan dos
funciones principales: la posibilidad del alumno de participar como receptor del
contenido, dicho de otra forma, las TIC funcionan como almacén o biblioteca
fomentando la lectura y como taller de producciéon de trabajos escritos u ora-
les, proporcionando al alumnado la posibilidad de ser creadores de contenidos.

4. LAS TICEN LA CLASE DE ELE

Hay que advertir que aprender una lengua extranjera no es una tarea fa-
cil, por lo que es crucial que el estudiante esté predispuesto a aprender. Para
ello, es urgente fomentar su motivacion. A través de las TIC, el alumno puede
divertirse utilizando la LE, compartir su trabajo, recibir comentarios y leer los
comentarios de sus compaieros. Toda esta coyuntura ayuda a que el alumno
se sienta mas motivado y aprenda.

Chomsky (1959) propone la existencia de una caja negra innata, un dispo-
sitivo para la adquisicidn del lenguaje o LAD (en inglés, Language Acquisition
Device), capaz de recibir el input linglistico y, a partir del mismo, derivar las re-
glas gramaticales universales. La teoria innatista, formulada por Chomsky, de-
fiende que todos los seres humanos no solo tienen la capacidad para aprender
idiomas, sino que dicha capacidad es bioldgicamente innata, rechazando asi la
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teoria conductista propuesta por Skinner (1957). En otras palabras, el conjunto
de teorias innatistas intenta explicar la adquisicion de la L2 como un meca-
nismo bioldgico innato que permite el aprendizaje y revela al estudiante de
idiomas como el epicentro del aprendizaje. Esta hipdtesis condujo a la siguien-
te teoria, la del filtro afectivo de Krashen (1985), en la cual el individuo debe
estar abierto al input. Para el autor, el filtro afectivo es, claramente, un bloqueo
mental que puede interferir en la adquisicion linglistica (Krashen, 1985, p. 2).

Por un lado, cuando el filtro estd alto, el input no alcanza el LAD, por lo
tanto, no se produce la adquisicién del idioma. Por otro, cuando el filtro esta
bajo, el alumno se involucra en la interaccién y se siente miembro de la comu-
nidad que habla el idioma meta. Por esta razdn, al fomentar la participacion
del aprendiz en una actividad divertida e interesante, estaremos promoviendo
la existencia de un filtro afectivo mas bajo. Krashen (1985, p. 4) insiste en la
importancia del filtro afectivo:

Las personas adquieren una segunda lengua solo si obtienen un input inteli-
gible y si sus filtros afectivos estdn lo suficientemente bajos como para permitir
que el input ‘entre’. Cuando los filtros estdn bajos y se presenta un input inteli-
gible apropiado (y este es comprendido), la adquisicion es inevitable y no puede
prevenirse —el ‘érgano mental” del lenguaje funciona automdticamente como
cualquier otro érgano—.

Para el autor (Krashen, 1985), existen numerosos factores afectivos, por
ejemplo, la motivacidn y los estados emocionales, que contribuyen a la ad-
quisicion del lenguaje. En una obra escrita anteriormente, Krashen (1981) ya
afirmaba que la ausencia de motivacion, una baja autoestima o un nivel ele-
vado de ansiedad pueden formar un bloqueo mental e impedir que el input
comprensible alcance el LAD. Todo lo anterior nos lleva a compartir su vision,
pues como docentes somos conscientes de la gran importancia de la motiva-
cion en el proceso de E/A. Para reiterar este aspecto, sefialamos cuatro ideas
que prestigiosos investigadores han manifestado sobre este juicio:

v’ Si la motivacidn existe, el éxito en el aprendizaje de una lengua estd garantiza-
do (Corder, 1981).

v La motivacidn es un factor que puede significar la diferencia entre el éxito y el
fracaso en clase (Travers, Elliot y Kratchwill, 1993).
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v’ Los aprendientes de lengua con mas éxito son aquellos que tienen tanto talen-
to como una gran motivacion para aprender (Ellis, 1985).

v La motivacidn es el factor mas importante para tener éxito en el aprendizaje
de un idioma. Incluso mas que tener una habilidad especial para las lenguas
(Gardner, 1985).

Desde la perspectiva psicosocial se han desarrollado varias teorias, siendo
la mas influyente la de Gardner (1985), que supone la existencia de una mo-
tivacion especifica para el aprendizaje de idiomas y cuyo grado de motivacion
esta determinado por tres factores:

¢ el deseo de aprender y utilizar el idioma,
¢ las actitudes hacia el aprendizaje propiamente dicho,
¢ y el esfuerzo que el aprendiz esta dispuesto a realizar.

Esta triple dimensidn implica que existen factores que fomentan la moti-
vacion intrinseca (la experiencia de aprendizaje es lo que estimula al alumno)
y extrinseca (el enfoque esta en algo externo al acto de aprendizaje, como la
actuacion del profesor o la obtencidon de buenos resultados). Inicialmente, los
investigadores consideraban los dos tipos diametralmente opuestos, pero ac-
tualmente existe cierta dicotomia después de haberse demostrado que, en el
contexto educativo, hay una relacidn entre motivacién y aprendizaje. Para ello,
contribuyeron las investigaciones realizadas por la psicologia educativa que re-
saltan el papel del profesor, como desglosan Williams y Burden (1997, p. 133):

If teachers make their intentions clear and make sure that these are unders-
tood, if they invest task and activities with personal significance, and if they
explain clearly how performing such activities will be helpful elsewhere, then
powerful motivating conditions are likely to be set. If in addition they help lear-
ners take control of their own learning and set their own learning goals, then
there is greater chance that the learners will be motivated to learn.

En efecto, la motivacidn es un factor crucial en cualquier teoria educativa,
ya que no es posible imaginar el proceso de aprendizaje sin ella:

v’ Si no es el factor mas importante, es uno de los mas importantes en el apren-
dizaje de lenguas extranjeras (Van Lier, 1991, p. 68).
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v" Puede compensar las deficiencias de aptitud y aprendizaje (Tremblay y Gard-
ner, 1995, p. 505).

v La motivacidn, por otro lado, no es facil de definir y estudiar debido a su natu-
raleza compleja. (Ellis, 1985)

Es decir, para que un alumno esté motivado tiene que enfrentarse a ta-
reas motivadoras porque la motivacion puede crecer, consolidarse, retroceder
y sucumbir (Littlewood, 1984), ya que no es de facil comprensidn y presenta
caracteristicas especialmente complejas. Consideramos, asi, que las TIC pue-
den ayudar a cumplir con esta funcion motivadora.

Cabe afadir que los alumnos se convierten en participantes mas activos
y construyen su propio conocimiento a través de sus propias experiencias y de
la interaccion social. En este sentido, ha recibido atencidn destacada la alusion
al aprendizaje colaborativo como una caracteristica fundamental e inherente
al espacio virtual. El alumno se transforma en el eje central del proceso de
aprendizaje y el aula, tradicional o virtual, se convierte en una comunidad de
aprendizaje. Asi, como cita Gaspar (2006, p. 6):

aprender implica também a construgéo de uma rede social na qual os diversos in-
tervenientes interagem, criando lagos e estabelecendo relagbes sociais e interpesso-
nais, pois aprende-se pela troca de ideias e informagbes, pela discussdo, pela critica
reciproca, pelo refor¢o emocional mutuo —enfim, pela colaboragdo e pelo didlogo.

O sea, el ciberespacio se configura como el lugar donde el proceso es
facilitado, ya que la produccién de conocimiento es el resultado del espacio co-
lectivo independientemente del lugar donde se encuentren los participantes.

Por ultimo, pero no menos importante, merece la pena subrayar cémo
las TIC fomentan la autonomia. El estudiante es libre de seleccionar materia-
les y puede adaptarse a su propio ritmo de aprendizaje. Mencionamos en la
introduccién el rol del profesor actual que abandona el papel tradicional y el
alumno que pasa a ser el centro del aprendizaje. Siguiendo esta idea, Ruiz de
Zarobe (1997, p. 186) declara que:

El papel del profesor va a ser guiar al estudiante para que conozca y aprove-
che sus posibilidades y para que, progresivamente, vaya tomando la iniciativa.
Se debe conseguir un equilibrio entre la ayuda y guia que el alumno va a recibir
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y su propia autonomia, ayuddndole a aprender, siempre que él lo crea necesario
o lo desee. [...] Una de las funciones principales del educador va a consistir en
ayudar al estudiante a comprender aspectos sobre los que raramente ha debido
reflexionar. Tendrd que ensefiar a aprender al estudiante, para que éste conozca
lo que es una lengua.

De la cita anterior se desprende que el profesor de idiomas no debe vi-
sualizar a sus estudiantes como individuos que aprenden de manera Unica
y absoluta, porque los aprendices mostraran diferencias significativas en su
proceso de aprendizaje. De ahi que corresponda al docente reconocerlas y
adaptar la metodologia a la diversidad estudiantil. El profesor se convierte en
co-investigador y co-aprendiz junto con el alumno, dado que las TIC facilitan
un estilo de aprendizaje llamado descubrimiento guiado (Valverde y Garrido,
1999, p. 554).

Para que tal descubrimiento sea exitoso, es necesario desarrollar los re-
cursos y estrategias para la exploracién adecuada de lo que ofrece la web. Por
lo tanto, el profesor debe aprender a hacerlo, ademas de ensefiar al alumno a
hacerlo de manera auténoma y responsable, lo que implica un cambio tanto
en el papel del docente como en el del estudiante. Esto se alinea con el MCER
(2002, p. 140, 6.3.5) que sostiene:

El aprendizaje auténomo se puede fomentar si «aprender a aprender» se con-
sidera un aspecto principal del aprendizaje de idiomas, dirigido a que los alumnos
se hagan cada vez mds conscientes de la forma en que aprenden, de las opciones
de que disponen y de las que mds les convienen.

Como advierte Ruiz de Zarobe (1997, p. 187), el alumno «no sdélo debera
saber o conocer lo que es una lengua, sino que ademas debera saber hacer, es
decir, aplicar sus conocimientos», que es lo mismo que decir que el objetivo de
las clases de LE no es solo que los estudiantes adquieran el idioma, sino que
obtengan las técnicas suficientes para que, una vez terminado el curso, pue-
dan continuar aprendiendo por si mismos. En consecuencia, nuestro objetivo
latente es que aprendan a aprender y, para alcanzar este propdsito, defende-
mos, al igual que la autora, que el alumno debe aprender a realizar cosas en la
sociedad fisica y en la sociedad digital. Idealmente, el profesor se convertira en
un recurso al que el alumno puede recurrir siempre que lo necesite. Compar-
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tiendo la vision de Ruiz de Zarobe (1997) y siguiendo la ideologia del profesor
Zabalza Beraza (2003, p. 13), entendemos esta nueva posicion del alumno au-
téonomo que debe saber manipular las diferentes fuentes de informacion y ser
capaz de solucionar problemas:

Este tiene capacidad de iniciativa, sabe configurar un plan de trabajo realista,
sabe manejarse con fuentes de informacion, asi como comprender textos y resu-
mirlos. Al mismo tiempo, es capaz de plantear y resolver problemas, mantiene la
voluntad por conocer cosas nuevas y reflexionar sobre ellas, y es capaz de evaluar
su propio trabajo.

Pero, éen qué se caracteriza la autonomia? Para comprender mejor este
concepto, veamos la opinién de Dam (1995, p. 1):

Learner autonomy is characterized by a readiness to take charge of one’s own
learning in the service of one’s needs and purposes. This entails a capacity and
willingness to act independently and in co-operation with others, as a socially re-
sponsible person.

En realidad, si consideramos que el alumno debe responsabilizarse de su
aprendizaje, como estd explicito en la cita de Dam (1995), el docente tiene el
deber de facilitar el desarrollo del mismo, perdiendo la centralidad en el proce-
so de E/A. En este caso, al profesor le corresponde en este nuevo contexto pe-
dagogico que conforma el mundo actual la responsabilidad de ser el mediador
del aprendizaje, instruyendo sobre lo que debe hacerse, mostrando las diver-
sas posibilidades y auxiliando siempre que sea solicitado (Palloff y Pratt, 2002).

4.1 Las TICy las destrezas

El objetivo primordial de la ensefianza de una LE es capacitar a los es-
tudiantes para comunicarse. Por ello, el aprendizaje entrafia la capacidad de
entender, hablar, leer y escribir en dicha lengua, mejor dicho, en desarrollar las
destrezas receptivas (comprension oral y de lectura) y productivas (produccién
e interaccion oral y escrita).

Para lograr la competencia comunicativa, se ha puesto mucha atencién
en los medios auxiliares como elementos que potencian el aprendizaje. Tanto
las ayudas visuales (dibujos, grabados, diapositivas, etc.) como las auditivas
(canciones, audios) o mixtas (videos, peliculas) se han utilizado en el aula con
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diverso éxito. En cualquier caso, para aprender una segunda lengua (L2), es
esencial comenzar con las destrezas receptivas, como escuchar o leer, ya que
es imposible aprender solo hablando y escribiendo.

Para una mejor comprensién, vamos a debruzarnos sumariamente en la
definicion de las destrezas presentadas por el MCER-VC (2021).

En lo que se refiere a las destrezas receptivas, en concreto la comprensidn
lectora, hay que subrayar que la lectura realizada en linea, en plataformas di-
gitales, implica numerosas ventajas. En primer lugar, concede autonomia a los
alumnos, ya que pueden elegir lo que mas les agrada, de acuerdo con los ma-
teriales que se les proporcionan. En segundo lugar, esa autonomia requiere del
lector un mayor control y responsabilidad, lo que inevitablemente repercute
en la motivacion y el compromiso con la propia lectura. Por Ultimo, la lectura
puede transformarse en una actividad colectiva. Leer en internet implica las
competencias lectoras tradicionales asociadas a las nuevas competencias tec-
noldgicas y a las nuevas formas de lectura.

Para algunos autores, las nuevas tecnologias han afectado al habito de
lectura de la sociedad en general, mds concretamente a los habitos de los jo-
venes. Sin embargo, para otros, como en el caso de Chartier (1996), los jévenes
nunca han leido tanto como actualmente, pero esa lectura es breve, simple
y divide la atencidn con otros recursos mediaticos. Simultdneamente, existe
la creencia de que la lectura en linea mas prolongada, cuyo nivel de profun-
didad de razonamiento sea mas exigente, puede tornarse anodina. Por ello,
numerosos estudiosos tienden a caracterizarla como fragmentada y no lineal.
Lo cierto es que en la lectura digital hay una vastedad de informacion y una
gran facilidad para obtenerla. Como sostiene Sim-Sim (2009), el lector hoy no
solo es constructor de significados, sino también un consumidor critico de in-
formacién en linea, pudiendo participar activamente en la comparticidn global
de conocimiento y colaborar digitalmente con otros socios educativos.

Segun el MCER-VC (2021, p. 66), la comprensién lectora abarca tanto
textos escritos como signados vy, respecto al propdsito de la lectura, hay una
diferencia fundamental entre «Leer para orientarse» y «Leer en busca de infor-
macion y argumentos». También se distingue claramente entre «Leer en busca
de informacién y argumentos» y «Leer por placer». Esta Ultima categoria no
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se refiere exclusivamente a la literatura; también puede incluir textos de no
ficcion, como revistas, periddicos, videoblogs /blogs, biografias, etc., y puede
abarcar la lectura de textos exclusivamente por motivos de trabajo o estudio,
segln los intereses personales de cada uno.

En cuanto a la «comprension oral», esta destreza se refiere a la capacidad
de entender la comunicacidn tanto en persona como a distancia y/o graba-
da, incluyendo también las modalidades visogestual y audiovocal. (MCER-VC,
2021, p. 61).

En lo que ataie a las destrezas productivas, se destacan actividades que
pueden ser orales, signadas o escritas. La expresion oral se define como un
«turno largo» y puede consistir en una breve descripcion, el relato de una
anécdota o una presentacion formal mds extensa. Las actividades de expre-
sion tienen un papel importante en muchos campos de la vida profesional y
académica (por ejemplo, presentaciones orales, estudios e informes escritos)
y tienen cierto prestigio social (MCER-VC, 2022, p. 73). La expresion oral es, sin
duda, la habilidad mas complicada debido a los profusos factores que influyen
en ella, adema3s de tener que gestionarse en un periodo de tiempo muy corto,
lo que a menudo es dificil dado los escasos 100 minutos de clase de ELE a la
semana en el sistema educativo portugués. De ahi que las TIC asuman un rol
importante porque el profesor puede asignar una tarea que atraviese el tiem-
poy el espacio, es decir, las paredes y el tiempo del aula.

Al integrar las TIC en el aula, y atendiendo al desarrollo de las destrezas,
es inevitable que los estudiantes enfrenten desafios. Un objetivo clave es in-
centivar a los estudiantes a buscar alternativas y estrategias para superar sus
limitaciones lingiisticas y resolver problemas. Estas estrategias variaran segin
la personalidad y el estilo de aprendizaje de cada alumno. Ademas, se aspira a
que los estudiantes adquieran habilidades mediante un aprendizaje auténomo.

Para ello, es esencial que la tarea que se les plantea sea atractiva y moti-
vadora. El concepto de «tarea» es uno de los mas diversos en la didactica del
ELE y, en general, de las lenguas extranjeras. Por lo tanto, consideramos funda-
mental aclarar qué entendemos por este término. Una tarea es una actividad
0 un conjunto de actividades que conducen a un objetivo especifico y compar-
tida por varios participantes. Esta implica el uso real del lenguaje y culmina con
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un producto comunicativo realizado por todos, para lo cual serd necesaria la
cooperacidn, la comunicacion y la negociacion entre los participantes (Herrera
y Conejo, 2009, pp. 9, 10). Las tareas que incorporan las TIC cubren estos as-
pectos y se integran en una organizacion de contenidos que también considera
el desarrollo de las destrezas, ademas de incentivar la competencia gramatical,
cultural y digital.

A continuacion, presentamos las plataformas digitales que sirven de apo-
yo a nuestra labor y al desarrollo de las destrezas.

4.1.1 Blog

En este contexto de integracion de las TIC en el proceso de E/A, han asu-
mido un papel destacado diversas herramientas, siendo el blog una de ellas, y
cuya aparicion es definida por Vantal (2006, p. 43) como:

un phénomene récent, mais grandissant, et que l'espace virtuel ne cesse d’héber-
ger. Il est de plus en plus difficile de les ignorer: tout le monde semble en parler.
Journalistes, chroniqueurs, animateurs et méme politiciens nous convient au leur.
Et le monde de I'éducation n’y échappe pas.

Es decir, es un fenédmeno reciente que no puede ser ignorado debido a
su enorme crecimiento y alcance en todos los ambitos profesionales. El blog
admite todo tipo de archivos, servicios y ficheros multimedia.

Con el objetivo de resumir los posibles usos pedagdgicos de los blogs,
consideramos, al igual que Gomes (2005), dos posibilidades:

a) como recurso pedagdgico y
b) como estrategia educativa.

Como recurso pedagdgico, la autora, al igual que Gomes y Lopes (2007), con-
sidera que los blogs pueden ser utilizados como un espacio de acceso a in-
formacidn especializada y como un espacio de depdsito de informacién por
parte del profesor. En la modalidad de estrategia educativa, los blogs pueden
servir como un portafolio digital, un espacio de intercambio y colaboracidnyy,
ademas, un espacio de integracion.

Por nuestra parte, el blog surge, evidentemente, como un recurso peda-
gdgico, cuya finalidad es ser una biblioteca virtual, mejor dicho, un almacén de
materiales de los que disponer, compartiendo ejercicios o enlaces electrénicos.
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En primer lugar, el blog estimula la promocion de la lectura en una lengua
extranjera (LE), ya que pone al alcance del lector/alumno una serie de recursos:
enlaces, definiciones de palabras, textos informativos, explicaciones gramatica-
les, entre otros, de manera fiable porque son preparados por el profesor.

En segundo lugar, proporciona material siempre actualizado y en plena
conexién con las motivaciones e intereses del grupo meta. Los hiperenlaces a
otras fuentes o paginas web abren el blog a una infinidad de contenidos en la
red y facilita la busqueda de informacion.

Por ultimo, contribuye a superar las limitaciones fisicas del material im-
preso y del aula. Los muros de la clase desaparecen y el blog se convierte en un
espacio virtual en el que comunicarse en espafiol.

Medios de = AP Libros en linea
comunicacién oayipebiicagione gratis

« Periédicos o « Casa del libro
Regionales y Inicio « Leer online
Nacionales
« 24 simbolos
« Revista IHola! Suscribirse a: Entradas (Atom)
« Wikisource
« Revista Vogue

; « Elejandria
« Periédicos J

deportivos « Textos
« Biblioteca Digital
Musica Espafiola
* Pablo Alboran Poesia

- Mald « Poetas de lengua

espafiola
« Andrés Suarez P

« Amor y poesia
 Ainoa

« Poemas Dia del
Libro
Fiestas- Dia de los
muertos * Los libros
« Amigo libro
« Calaveras para .
colorear « Dia del libro

+ Celebracion en
America Latina Cortos

« Glosario dia de « Cortos espafioles
muertos

« Cortos chulos
+ Carteles dia de

Figura 3. Blog de espafiol <https://vivalalenguaespanola.blogspot.com/>

Mas aun, gracias al blog, los alumnos pueden practicar la comprensién
escrita con muchos textos auténticos. Por lo tanto, el blog estimula la pro-
mocion de la lectura en LE, ya que pone al alcance del lector/alumno una
serie de recursos: enlaces, definiciones de palabras, textos informativos, ex-
plicaciones gramaticales, entre otros. Al leer un texto en la lengua materna,
el alumno recurre a un conjunto de estrategias, por lo tanto, al enfrentarse
con una lectura en lengua extranjera, el alumno tendrd que recurrir a mas
estrategias para superar las diferencias culturales, como refiere Peronnard
(1993, p. 52):
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Y es que, en cualquier tipo de lectura, sea en la lengua y en el soporte que sea,
el lector participa activamente en la construccidn o reconstruccidn del significado
intencionado por el autor, poniendo en juego una serie de complejos mentales.

4.1.2 Classroom

Otra herramienta muy Util es classroom, de uso obligatorio en la escuela
donde impartimos clases, es una herramienta creada para asistir tanto a do-
centes como a estudiantes. Permite realizar videollamadas, crear y gestionar
clases, tareas y calificaciones de forma digital, eliminando la necesidad de usar
papel. También facilita la adicion de materiales a las tareas, como videos de
YouTube, encuestas de Formularios de Google y otros elementos de Google
Drive. Ademas, permite enviar comentarios directos y en tiempo real.

B Classroom
Pagina inicial
Catengro 79 E- ESPANOL 2023... 7.9 D- ESPANOL 2023...

i
Profe; Maria José Pereia Profe: Maria José Pereira
Professor
Para corrigir
7. E- ESPAROL 2023/2024
Profe: Maria José Pereira
7.D- ESPANOL 2023/2024
Profe: Maria José Pereira
8.0D- ESPANOL 202312024 ~ DO ~ 0O
Profe: Maria José Pereira
9.9 D- ESPANOL 2023/2024 .
Profe: Maria José Pereira N a I )
° 8oD-£spANOL202. @: [l 9.0D- ESPANOL 2023 4

9.0 B- ESPANOL 202372024 Profe: Maria José Pereira Profe: Maria José Pereira Y
Profe: Maria José Pereira . ’
Departamento de Linguas

0 LESDARIAI 2 2024

Figura 4. Classrooms creadas por la profesora
(profesores, padres y alumnos tienen acceso)

4.1.3 Padlet

La aplicacién Padlet es igualmente beneficiosa, pues permite realizar tra-
bajos tanto sincrénicos como asincrénicos de manera dindmica, estimulando
la participacion en actividades escolares y despertando el interés por apren-
der. Facilita el acceso a la informacién y convierte al estudiante en protagonista
de su propio aprendizaje, con el docente actuando como guia y promoviendo
la colaboracidn creativa para alcanzar la excelencia académica (Méndez y Con-



cheiro, 2018). Al integrar recursos tecnoldgicos como Padlet en las clases, se
logra una interaccién dindmica y productiva. Padlet permite crear murales o pi-
zarras virtuales donde se pueden compartir diversos contenidos como videos,
imagenes, audios y archivos, facilitando el trabajo colaborativo y el intercam-
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bio de informacion (Rojas y Romero, 2019).

Padlet es una herramienta interactiva que utilizamos con frecuencia en
clase para apoyar el proceso educativo. Véanse mas ampliamente algunos em-

pleos en el proceso de E/A:

Figura 6. Ejemplos de tareas en el Padlet: reportaje fotografico, apoyo para la

Plantear frases para la reflexion.

Facilitar sesiones de lluvia de ideas sobre un tema nuevo.

Incluir los contenidos y materiales correspondientes a cada clase.

Ampliar informacién sobre un tema.
Escribir microrrelatos, poemas, adivinanzas, entre otros.
Realizar exposiciones fotograficas sobre un tema especifico.

Crear murales digitales.

Marla José Pereira +1- 1d

CONTENIDOS 8.° Afio 2023/2024

ESPAROL

Clase n°® 26 i Clase n° 27 i Clasen®28 lunes, * Clase n° 29 martes, *
martes, 21 de viernes, 24 de W 27 de noviembre de 28 de noviembre de
noviembre de 2023 noviembre de 2023

C idos: C ion idos: El pretérito | |
alaunidad 2- Familiay lectora: "La fiesta de Rocio". imperfecto de indicativo. vecindario. Caracterisiticas f1
compaiiia. La familia y las ! . Ficha ion oral. J

laciones d -

- y i 1
c ion audiovi Ficha ion oral. ¢ |l p.42y 43 del manual : }‘
“padre no hay més que uno”. g : -

Figura 5: Padlet creado por la profesora

son%&% ;
a;ﬁaﬁméw

Diade los Muertos-'Pinta : Lacasa deal  SENTIRSEBIEN © ;Qué quieres ser de
tu calavera o tu Catrinal Maria José Pereira » 12M Maria José Pereira » Ta mayor?

é Pereira « 12M Maria José Pereira « 1a

Maria

produccidén oral y produccidn escrita.
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De hecho, esta herramienta presenta muchas ventajas, tales como su sen-
cillez, la posibilidad de incluir diferentes elementos —audio, texto y video—, lo
que enriquece el proceso educativo, ademas de permitir crear un muro virtual
o digital con una interfaz agradable. La creacidon de murales, de manera sincro-
nica y asincronica, de manera individual o grupal, es una estrategia didactica
muy efectiva para favorecer el aprendizaje de los alumnos. Esta metodologia
no solo desarrolla su capacidad para analizar la informacion, sino que también
estimula su creatividad (Santos y Concheiro, 2018). Al mismo tiempo, el uso
de estas tecnologias convierte a los alumnos en protagonistas de su propio
aprendizaje, con los docentes actuando como guias y promotores del trabajo
colaborativo. No obstante, necesita que nos registremos y solo se puede acce-
der a cinco de forma gratuita.

El padlet, tal y como se ha utilizado en la figura 6, permite la progresién
en la produccidn escrita de sus participantes y colaboradores que, después de
la lectura de textos o actividades propuestas, pueden convertirse en escritores
gue aifaden comentarios y exponen sus ideas y dificultades. Suscribiendo lo
dicho por Carvalho et al (2006, p. 636):

Os alunos podem rectificar rapidamente o texto de acordo com as sugestoes
recebidas, disponibilizando a nova versdo online. O e-caderno evita a perda dos
trabalhos e permite que o aluno e o professor verifiquem o seu progresso através
da comparagdo dos textos escritos ao longo do ano lectivo.

Como se transcribié anteriormente, cuando el alumno escribe, ese texto
se comparte inmediatamente en el padlet, pudiendo ser leido, comentado o
editado por los participantes. Esto permite la visualizacién permanente de sus
trabajos y el registro de su progreso, lo cual resulta en una mejora del rendi-
miento escolar al incrementar la motivacion y el interés (Pardo et al. 2020).

Por lo tanto, y como se menciond anteriormente, escribir también es una
actividad comunicativa que involucra aspectos socioculturales, conocimien-
tos y suposiciones que son determinantes para el éxito de la comunicacion
escrita. Como tal, uno de los objetivos del padlet es que los estudiantes se
comuniquen utilizando el idioma de manera auténtica. Las tareas realizadas
y la publicacion de los trabajos brindan la oportunidad de esta autenticidad al
posibilitar el contacto con situaciones reales y personas reales (D’E¢a, 2006),
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enfatizando asi la utilidad del idioma y transformando el aprendizaje en un
aprendizaje significativo.

A continuacion, presentamos ejemplos de trabajos que combinan el de-
sarrollo de las destrezas con las TIC. Estos ejemplos han sido extraidos de la
Google Classroom de los grupos de alumnos a los que impartimos clases.

4.1.4 Thinglink

ThingLink es una herramienta en linea que permite crear imdagenes interac-
tivas con pines de informacidn, llamados «etiquetas». Permite igualmente incor-
porar audios, videos, textos, enlaces, imagenes y otros archivos en las etiquetas.

Monumento a Benito
Juéarez

El Hemiciclo Benito Juarez es un

en el parque de la Alameda
Central en la Ciudad de México ,
México y que conmemora al
estadista mexicano Benito
Juarez . La estatua de Juarez esta
flanqueada por columnas
déricas de marmol .

Figura 7. Ejemplo de un viaje a la Ciudad de México,
hecho en THINGLINK (trabajo de grupo) en:
<https://www.thinglink.com/card/1847989135789261477?authuser=0>
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4.1.5 Canva y muchos mds...

Seguidamente, les presentamos tareas realizadas con recurso a otras apli-
caciones y programas que estan disponibles en internet y que son muy utiles
para la realizacion de actividades de desarrollo de la oralidad y de la escritura.

No obstante, no vamos a detenernos en explicar su funcionalidad porque
son comunmente utilizados en el proceso de E/A por los estudiantes. Cabe
subrayar que para cada tarea sefialamos las destrezas que se han desarrollado.

Fichawon

Classficacho

Comeneios privesos

Mediacion,
comprension de lecturg
produccion escrita y oral

Figura 8. Ejemplo de trabajo individual (9.° afio)
sobre el «Dia Mundial del Libro-Mi libro
favorito», hecho en GOOGLE SLIDES

Comenthrios peivadis

45 Varia Jost Perons
-

Figura 9. Ejemplo de trabajo en parejas (8.° afio) sobre el
«Dia de la Hispanidad-Presentacidn de un pais hispanohablante»,
hecho en OFFICE-PPT (con retroalimentacion)
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) () Leitor multimédia

Figura 10. Doblaje de un fragmento de una pelicula, Comprer!s’ién ?ral, me.d’iacién,
hecho en CAPCUT (trabajo en parejas) produccion e interaccién oral

@ @ Loitor multimédia

Figura 11. Ejemplo de una campafia publicitaria (trabajo en parejas)

Los trabajos de las figuras 10 y 11 se pueden explorar en:
<https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1TtYasNOrDwIliSCFQK6qz1XCs67gNmx7r>
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Pais: Brasil
Arca:8 516 000 km?*
Poblacidn: 2126 milhdes
Capital: Brasflia

Tamarino Leén de cabeza dorada
Nombre cientifico: Leontopithecus

chrysomelas
Especies: Primate platirmino
En peligro

¥

l

Se refugian en dreas de bosques tropicales.
Tiene pelaje rojo dorado, brazos largos, patas fuertes y una cola

larga que le permite una locomocion édgil y acrobdtica.
La dieta consiste en frutas, insectos y huevos. Son mds activos

durante ¢l dia y aprovechan la noche para descansar.

Figura 12. Ejemplo de cartel realizado en CANVA
sobre animales en peligro de extincion.
Comprension de lectura, mediacién y produccion escrita (sin correcciones)

5. RESULTADOS DE LA ENCUESTA

Para el desarrollo del presente trabajo y con la finalidad de conocer la
valoracion que los estudiantes portugueses, aprendientes de ELE, hacen de las
TIC en el proceso de E/A, se ha realizado una encuesta online. En cuanto a las
limitaciones del estudio, hay que sefialar que la muestra se tomé de una sola
institucion.

En vista de las caracteristicas de la investigacion, se decidié construir y
aplicar un cuestionario en Google Forms. Con esto, se pretendia llegar a una
imagen general sobre la percepcién del uso de las TIC en el proceso de E/A en
las clases en general y, en concreto, en ELE y su influencia en la motivacion de
los alumnos, asi como las competencias digitales que creen presentar.
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En él se incluyeron varias preguntas relacionadas con el uso pedagdgico
de las TIC en la ensefianza de una lengua, en aspectos tales como el empleo
de las TIC y la forma en que estas herramientas tecnoldgicas facilitan o moti-
van los procesos de ensefianza y aprendizaje de una segunda lengua, algunas
herramientas tecnoldgicas utilizadas en la clase de ELE, las destrezas que se
desarrollan con el uso de TIC, entre otros.

Se recibieron ciento siete respuestas de alumnos de edades comprendi-
das entre los 12 y los 16 afios, pertenecientes todos a la ensefianza secundaria.

Tu edad

107 respostas

@ 12 afos
@ 13 afios
® 14 afios
@ 15afios
@ 16 afos

Gréfico 1. Edad de los encuestados

La edad promedio de los estudiantes encuestados es de 14 afios, aunque
también hay una representacion significativa de estudiantes de 13 y 15 afios.
El alumnado es representativo de los tres niveles de ensefianza secundaria,
a saber, los cursos séptimo, octavo y noveno, como se puede comprobar a
continuacion:

Grupo

107 respostas

@ 7°aio
® & aio
® 9 a0

Grafico 2. Nivel de ensefianza secundaria
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Al preguntdrseles sobre su interés en las TIC, el 84% de los estudiantes
considero que tenia un interés moderado (43%) y alto (41%), lo que revela que
una gran mayoria tiene un interés significativo en las TIC.

1. ¢ Te interesan las TIC?
107 respostas

60

46 (43%)

44 (41.1%)

40

20

11 (10,3%)
6 (5,6%)
1 2 3 4

Gréfico 3. Interés en las TIC

De hecho, la tendencia dominante se evidencia por los altos porcentajes
en los niveles 3y 4, lo que respalda la idea de la generacidn internet o nativos
digitales defendida por Prensky (2001) u Oblinger y Oblinger (2005).

Reforzando esta idea y con respecto al conocimiento de los cuestionados
sobre la terminologia TIC, tampoco hay dudas de que el 86% la conoce bien o
muy bien, como se observa a continuacion.

2. ;Conoces la terminologia relacionada con las TIC?
107 respostas

60

50 (46,7%)

40 42 (39,3%)

2(1.9%) 13 (12,1%)

1 2 3 4

Gréfico 4. Conocimiento de las TIC

En cuanto al dominio del ordenador y sus funciones, tampoco hay duda
de que el 64% presenta un dominio alto y tan solo el 29% un dominio mode-
rado. La mayoria de los encuestados estan muy comodos y son competentes
en el uso del ordenador y sus funciones, lo cual representa una mayoria sig-
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nificativa. Un grupo considerable también tiene una competencia moderada,
lo que indica que, si bien no son expertos, tienen un conocimiento funcional
adecuado.

3. ;Dominas el ordenador y sus funciones?
107 respostas

80

69 (64,5%)

60

31 (29%)

20
6 (5,6%)

1(0,9%)

1 2 3 4

Gréfico 5. Competencia en el uso del ordenador

La distribucion de las respuestas indica que una gran mayoria de los en-
cuestados domina bien (29%) o muy bien (64,5%) el uso del ordenador y sus
funciones. Esta informacidn es util para planificar programas educativos o de
capacitacion, ya que sugiere que la mayoria de los participantes no necesita-
ran formacion bdsica en habilidades informaticas, sino quizas capacitacion en
habilidades mds avanzadas o especializadas.

6. ;Crees que las TIC ayudan en el aprendizaje?

107 respostas

60
57 (53,3%)

40

29 (27.1%)

20
15 (14%)

6 (5,6%)
1 2 3 4

Grdfico 6. Creencia sobre las TIC en el aprendizaje

Al cuestionarseles sobre las TIC en el aprendizaje, el 53% de los adoles-
centes percibe las herramientas TIC como Utiles para el aprendizaje y el 27%
contesta que las TIC ayudan mucho. La distribucidn de las respuestas indica
que una gran mayoria de los encuestados (80%) percibe las TIC como herra-
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mientas Utiles para el aprendizaje. Esta percepcidon positiva sugiere que las
TIC podrian ser integradas mas ampliamente en los entornos educativos para
mejorar el proceso de aprendizaje. Asi pues, las respuestas reflejan una acep-
tacion generalizada de las TIC como facilitadoras del aprendizaje, y solo una
pequefia fraccion de la poblacién encuestada (19,6%) muestra escepticismo
sobre su efectividad.

La relacién entre los gréficos indica que la mayoria de los participantes
utiliza mucho las TIC (55%) en sus clases, con un grupo significativo que las
emplea de manera frecuente (38,3%).

7. iEmpleas las TIC en de tus clases?

107 respostas

60

59 (55,1%)

40 41 (38.3%)

1 2 3 4

Gréfico 7. Empleo de las TIC en las clases

No obstante, cuando se indago sobre si hay mds o menos motivacidn, las
respuestas son muy variadas en funcion de los distintos niveles de motivacion,
con un 19% contestando que no y un 26% que les motiva poco, como sefiala el
grafico 8. Ahora bien, resulta curioso que la ventaja menos valorada en torno
al uso de las TIC sea la motivacion.

De hecho, los hallazgos del estudio sugieren que el interés y la relacién de
los alumnos con las TIC no se traducen necesariamente en una motivacién mas
alta por utilizarlas en el proceso de E/A como se demuestra a continuacion:

Segun nuestro modo de ver, y después de preguntarles sobre sus res-
puestas, la explicacidn para esta diferencia de respuestas esta relacionada con
el uso de los manuales digitales y las incomodidades a ellos asociadas. La idea
de nativos digitales se basa en ciertas suposiciones sobre las actitudes de los
jovenes respecto a la educacion y el papel de la tecnologia en el aprendizaje.
Esta investigacidn reveldé que los estudiantes tienen una vision relativamente
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8. ; Te sientes mas motivado por utilizar las TIC en tu proceso de aprendizaje?

107 respostas

40

30 31 (29%)
28 (26,2%) 27 (25.2%)

20 21 (19.6%)

Grafico 8. Motivacion en el proceso de E/A con las TIC

tradicional del proceso de ensefianza-aprendizaje. Aunque las TIC les resultan
interesantes, los datos de la encuesta indicaron que, en todos los casos, los
estudiantes se sienten mas motivados utilizando el libro en papel.

A continuacion, al preguntarles en qué clases realizaban mas actividades
con herramientas TIC, no cabe duda de que lo hacen mas en la asignatura de
espafiol, matematicas e inglés, o sea, las LE. En el caso de las matematicas, la
justificacion es que el alumnado trabaja los contenidos matematicos con la
plataforma NEOLMS.

9. ¢ En qué clases utilizas mas las TIC?
107 respostas

Inglés 63 (58,9%)
Espafiol
Portugués
Matematicas
Geografia

Historia

89 (83,2%)

83 (77,6%)

Flsico Quimica

Educacién Visual 8(7,5%)

Educacién Fisica

Clencias Naturales 72 (67.3%)

0 20 40 60 80 100

Gréfico 9. Uso de las TIC en las distintas asignaturas

El estudio también abordo otra cuestion, cémo los alumnos incorporan
la tecnologia en sus clases de espafiol. A través de los resultados obtenidos,
se puede constatar claramente que hay una multitud de aplicaciones especi-
ficas a las que suelen recurrir. Cabe aclarar que, por cuestiones de lectura del
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grafico, que es muy largo, no lo presentamos en este apartado, aunque nos
detengamos sobre él.

Es cierto que el alumnado utiliza con mucha frecuencia la plataforma
Google classroom, escola virtual, padlet, office 365, blog de espafiol, Socrative,
kahoot, Google: slides, traductor, forms y drive. No obstante, no suele utilizar
con frecuencia el correo electrénico, Duolingo, canva, thinglink, wordwall. Ob-
servamos que, en general, los alumnos utilizan recursos digitales en su vida
cotidiana. Aunque emplean con frecuencia software de presentacién, cuando
se trata de un conjunto de herramientas relacionadas con la produccidn digital
(como Moviemaker, Voki, Quizziz y Podcast), la gran mayoria de estos progra-
mas son desconocidos para ellos. Para nuestra sorpresa, el uso de ChatGPT
también es poco comun entre los estudiantes. Como otra herramienta sefiala-
ron el recurso a Youtube y TikTok.

Y al describir las destrezas que practican en la clase de lengua utilizando las
TIC, no cabe duda de que trabajan todas las destrezas, muchas veces o siempre.

B. Indica como trabajas las destrezas en las clases de espafiol, recorriendo a las TIC. Completa la

tabla teniendo en cuenta el siguiente criterio: 1=... 2 = Algunas veces; 3 = Muchas veces; 4 = Siempre
60 Il Nunca [ Algunas veces Muchas veces [l Siempre
40
20
4]
Comprension auditiva. Produccion escrita Comprension lectora. Produccién oral

Grafico 10. El desarrollo de las destrezas con las TIC

Al especificar las actividades que desarrollan en la clase de lengua utili-
zando las TIC, se constata que permiten una diversificacion de métodos vy la
promocion de un aprendizaje innovador. Ambas destrezas, comprensién lec-
toray produccidn oral, tienen una alta frecuencia de practica, con la compren-
sion lectora mas alta en la categoria «Siempre» con el 48% y la produccién oral
con el 43% en la categoria de «Muchas veces». Con relacién a la produccién
escrita, se trabaja «Muchas veces» en un 60% de los casos, mientras que la
comprension auditiva en el 60% de las ocasiones se trabaja siempre recurrien-
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do alas TIC. Esto indica una prioridad notablemente mayor en la comprension
auditiva sobre la escritura.

Una posible explicacidn para el resultado de la produccion oral es que la
evaluacion de la destreza se suele hacer a través de presentaciones orales, si-
mulaciones o dramatizaciones, lo que implica que no sea tan crucial el recurso
a las TIC para hacerlo.

Se indagd también sobre las actividades realizadas en las clases de ELE
recurriendo a las TIC. Se constata que la implementacién de las TIC permite
una diversificacion de métodos y la promocién de un aprendizaje innovador.
Las respuestas obtenidas al respecto se observan en la figura:

C.Indica qué tipo de actividades haces en tus cases o2 esafiol, recortendo a las 7IC

 mms mm
) .I I- I_ l I— l I_ I. I I— I_ I_ I- II
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Grafico 11. Actividades hechas con las TIC

Las actividades se realizan predominantemente con TIC, lo que indica una
fuerte integracion de la tecnologia en varias actividades de clase. La Unica ex-
cepcidn es la realizacién de concursos que se suelen hacer de forma tradicional.

Para terminar, el 83% de los encuestados considera tener una competencia
digital notable o sobresaliente, lo cual es crucial para la sociedad actual, ya que
las tecnologias digitales estan presentes en casi todos los ambitos de la vida.
Veamos cdmo se expresa esta competencia segun los resultados del grafico:

D. ¢ Cémo consideras tu competencia digital?
107 respostas

@ Insuficiente
@ Regular

@ Notable

@ Sobresaliente

Grafico 12. Autoevaluacion de la competencia digital de los encuestados
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Un porcentaje significativo de estudiantes (16,8%) considera que su com-
petencia digital es regular. Esto puede indicar la necesidad de proporcionar
mads formacién y apoyo en el uso de herramientas digitales. Sin embargo, el
40% de los encuestados pueden utilizar herramientas digitales de manera no-
table para diversas tareas y otro 43% presenta un alto nivel de habilidades
digitales y puede aplicarlas de manera avanzada.

En resumen, es importante seguir fomentando la competencia digital en
el aula y adaptar las estrategias de ensefianza para satisfacer las necesidades
de todos los estudiantes. Este estudio indica que, al elegir y adoptar tecnologia
para apoyar la ensefianza y el aprendizaje, es esencial orientar a los estudian-
tes, dado que muchas herramientas aun les son completamente desconoci-
das. Aunque los estudiantes usen la tecnologia con frecuencia y crean tener un
buen dominio del ordenador, ademds de considerarse altamente competentes
en el dmbito digital, no logran aplicar ese conocimiento de manera extendida
en aplicaciones digitales.

Asi pues, existe poca evidencia de que los estudiantes utilicen la tecno-
logia de forma auténoma en el proceso de E/A. Ademas, no se encontraron
pruebas de que deseen un cambio radical en el enfoque educativo, contrario
a lo que plantea la literatura sobre la generacion de nativos digitales (Palfrey
y Gasser, 2008; Prensky, 2001; Tapscott, 1998). Es cierto que los alumnos uti-
lizan las TIC para la busqueda de informacidn y las aplican en la realizacion de
tareas. Con todo, sorprendentemente, se comprueba que las TIC no motivan
mas a los estudiantes en su proceso de E/A, informacion resultante del uso de
los manuales digitales en sus clases diarias.

Aunque haya muchos beneficios y atractivos en recurrir a las TIC, debido
a diversas razones legitimas, hay voces discordantes y profesorado que tiene al
menos alguna duda y preocupacién sobre la incorporacion de la tecnologia en
la ensefianza y, sobre todo, sobre el uso de los manuales digitales. Prueba de
ello, son los resultados del Programme for International Student Assessment
(PISA), aplicado en 2022, que demuestran que, en el ambito de la lectura, solo
el 4,7% de los estudiantes alcanzé el nivel 5 o 6 de competencia. Aproximada-
mente el 23% de los estudiantes no logrd alcanzar el nivel 2 de competencia,
es decir, son de bajo rendimiento.
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Grafico 13. IAVE (2023). Programme for International Student Assessment
PISA 2022, p. 56.

La evolucién de los puntajes promedio de lectura entre 2000 y 2022
muestra que Portugal obtuvo una puntuaciéon media en comprension lecto-
ra de 477 puntos, superando por un punto el promedio de la OCDE, que es
de 476 puntos. Este resultado representa una caida notable de 15 puntos en
comparacion con 2018, siguiendo la tendencia descendente observada en el
promedio de los paises de la OCDE. Mas aun, entre 2022 y los ciclos anteriores
del PISA, hubo una disminucién de estudiantes con alto rendimiento y un in-
cremento de los de bajo rendimiento (IAVE, 2023, p. 69).

Las razones que estan detras de estos resultados pueden atribuirse a va-
rios factores, como cambios en el sistema educativo, politicas gubernamenta-
les, disponibilidad de recursos para la educacién y alteraciones en el contexto
socioecondmico y cultural. Ademas, pueden influir factores individuales como
la motivacién de los estudiantes, la calidad de la ensefianza y el acceso a recur-
sos educativos adecuados.

Debemos, pues, cuestionarnos sobre los cambios educativos que han
provocado esta tendencia. Reforzando esta idea, otro aspecto merecedor de
atencidn y preocupacion es que la tecnologia utilizada para el ocio en lugar de
la instruccién, como los teléfonos méviles, a menudo parece asociarse con re-
sultados mas bajos. De hecho, en Portugal, el 59% de los estudiantes confesa-
ron distraerse en el aula: el 34% por el uso de equipos digitales (smartphones,
tabletas, etc.) y el 25% por compafieros que usan el smartphone en el aula
(Soares dos Santos, 2023).
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Asi que, nos cuestionamos éson los maviles la causa de tales resultados, o
hay otros aspectos a considerar? ¢Sera que estamos olvidando los contenidos?

6. CONSIDERACIONES FINALES

El uso de las TIC en el proceso de E/A enmarcado por la pandemia del
COVID-19Y las orientaciones gubernamentales, nacionales y europeas, resulta
oportuno para romper las barreras espacio-temporales y crear nuevas oportu-
nidades de aprendizaje. La revolucion tecnoldgica y digital en la educacién no
solo estd cambiando los centros de ensefianza y las tendencias pedagogicas
del proceso de E/A en Portugal, sino que esta planteando otras bases cons-
tructivistas con las que se pretende que den como resultado aprendientes mas
auténomos, colaborativos y motivados.

Como docente, compartimos la opinidn de que cualquier profesor tiene la
responsabilidad de sugerir, aconsejar y promover la colaboracién y debe con-
tribuir a la innovacion de la ensefianza. Consideramos, pues, al alumno como
elemento cuya actitud activa es imprescindible para un aprovechamiento
madximo de sus capacidades de aprendizaje.

Indudablemente, las TIC como plataforma de trabajo constituyen un apo-
yo fundamental, no solo en la practica de los contenidos, sino también como
modelo de aprendizaje auténomo. Con todo, son muchos los aspectos y fac-
tores que influirdn en un proceso de transformacién adecuado y exitoso y, por
cierto, existen numerosas dificultades que aun deben superarse, desde la falta
de competencias digitales del profesorado/alumnado y el uso trivial de las tec-
nologias, hasta la falta de atencién y adaptacion por parte de las instituciones
educativas. Estos factores pueden desembocar en situaciones de incomodi-
dad, frustracién, rechazo, desmotivacion y, en Ultima instancia, en la ineficacia
de la labor de ensefianza.

Como profesores, no podemos olvidarnos de que las TIC deben fomentar
la inclusidn, la equidad y el efectivo desarrollo de las competencias promo-
viendo realmente el perfil del alumno del siglo XXI, ciudadano global en un
mundo digital.



LAS TIC EN LA CLASE DE ELE EN PORTUGAL: PERSPECTIVAS Y RETOS 167

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CARVALHO, A., MOURA, A., PEREIRA, L. Y CRUZ, S. (2006). «Blogue-uma ferramenta com
potencialidades pedagdgicas». In A. Moreira, J. Pacheco, S. Cardoso y A, Silva
(orgs), Actas do VIl Coléquio sobre Questdes Curriculares (lll Coléquio Luso-Brasi-
leiro) - Globalizagdo e (des)igualdades: os desafios curriculares. CIED, Universidade
do Minho, pp. 635-652.

CHARTIER, R. (1996). Préaticas de Leitura. Trad. Cristiane Nascimento. Sdo Paulo: Editora
Estacdo Liberdade.

CHOMSKY, N. (1959). «A review of B. F. Skinner’s Verbal Behavior». Language Learning,
vol. 35, pp. 26-58.

Comision Europea. (1995). Libro Blanco sobre la Educacion y la Formacion. Ensefiar y
aprender. Hacia la sociedad del conocimiento. Oficina de Publicaciones Oficiales
de las Comunidades Europeas.

Consejo De Europa. (2021). Marco comtin europeo de referencia para las lenguas. Volu-
men complementario. Ministerio de Educacion y Formacién Profesional e Instituto
Cervantes.

Consejo De Europa. (2002). Marco comun europeo de referencia para las lenguas. Con-
sejo de Europa, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte/Instituto Cervantes.

CORDER, S.P. (1981). Error Analysis and Interlanguage. Oxford University Press.
CRYSTAL, D. (2001). Language and the Internet. Cambridge University Press.
CUETO, J. (2007). «Esos nativos digitales». En El Pais semanal, 21 de junio de 2007.

CURY, A. (2006). Pais Brilhantes, Professores Fascinantes—Como formar jovens felizes e
inteligentes. Editora Pergaminho.

DAM, L. (1995). Learner autonomy 3: from theory to classroom practice. Authentik Lan-
guage Learning Resources Ltd.

D’ EGA, T. (2006). «O blog como elemento de motivagdo para a leitura e escrita na lingua
estrangeira». Revista Proformar online, Ed.15. <www.proformar.org>.

DGE (2023). Projeto-Piloto Manuais Digitais (PPMD). Relatdrio intermédio Dire¢do-Ge-
ral da Educagdo Julho/2023.

ELLIS, R. (1985). Understanding Second Language Acquisition. Oxford: Oxford Univ. Press.

FARMER, J. E., BARLETT-BRAGG, A. (2005). Blogs @anywhere: high fidelity online com-
munication. H.Goss, Balance, fidelity, mobility: maintaining the momentum? Pro-



168 MARIA JOSE HENRIQUES PEREIRA

ceedings of 22nd Annual Conference of ascelite. Teaching and Learning Suportting
Services, QUT, pp. 7-204.

FERNANDEZ, R. R., SERVER, P. M. y CARBALLO, C. E. (2006). «Aprendizaje con nuevas tec-
nologias paradigma emergente. ¢ Nuevas modalidades de aprendizaje?». EDUTEC.
<http://edutec.rediris.es/Revelec2/revelec20/raul20.pdf>, pp. 1-24.

GARDNER, R. (1985). Social Psychology and Second Language Learning: The Role of Atti-
tudes and Motivation. Newbury House.

GASPAR, M. (2007). «Aprendizagem colaborativa online». Jornadas Online sobre Comu-
nidades Virtuais de Aprendizagem. <http://www.aprende.com.pt/fotos/editor2/
gaspar.pdf>.

GOMES, M. (2005). «Blogs: um recurso e uma estratégia pedagdgica». In Actas do VIl
Simpdsio Internacional de Informdtica Educativa, Portugal: ESE Leiria, pp. 311-315.

GOMES, M.y LOPES, A. (2007). «Blogues escolares: quando, como e por qué?» [consult. 28.
nov. 2014]. In: <https://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/6487/1/
gomes2007>.

GOMES, M. y SILVA, A. (2006). «A blogosfera escolar portuguesa: contributos para o con-
hecimento do estado da arte». Revista de Ciéncias da Informagdo e da Comuni-
cagdo do CETAC. <http://repositorium.sdum.uminho.pt/handle/1822/5674>.

GONZALEZ, A., GISBERT, M., GUILLEM, A., JIMENEZ, B., LLADO, F.y RALLO, R. (1996). «Las nue-
vas tecnologias en la educacidn». In Salinas, Jesuset al. (eds.). Redes de comunica-
cion, redes de aprendizaje. Universitat de les Illes Balears: EDUTEC’95, pp. 409-422.

HERRERA, F. y CONEJO, E. (2009). «Tareas 2.0: la dimensidn digital en el aula de espafiol
lengua extranjera». MarcoELE, n.° 9. <http://marcoele.com/descargas/9/herrre-
ra_conejo.tareas2.0.pdf>.

Instituto De Avaliagdo Educativa (IAVE). (2023). I. P. PISA 2022 — PORTUGAL Relatdrio
Nacional Literacia Matemdtica Literacia Cientifica Literacia de Leitura.

KRASHEN, S. (1985). The input hypothesis: issues and implications. Longman Group Ltd.

KRASHEN, S. (1981). Second Language Acquisition and Second Language Learning. Per-
gamon Press.

LEFFA, V. J. (2006). «Aprendizagem de linguas mediada por computador». In: Leffa, V.
J. (Org.). Pesquisa em linguistica aplicada: temas e métodos EDUCAT, pp. 11-36.

LITTLEwooD, W. (1984). Foreign and Second Language Learning. Cambridge University.
Press.



LAS TIC EN LA CLASE DE ELE EN PORTUGAL: PERSPECTIVAS Y RETOS 169

LucAs, M., MOREIRA, A., y TRINDADE, A. (2022). DigComp 2.2 Quadro Europeu de Com-
peténcia Digital para Cidaddos Com exemplos de conhecimentos, capacidades e
atitudes. <https://digital.dge.mec.pt/sites/default/files/documents/2023/237afc-
fb229158fb9121960b0b96ea215d4.pdf>.

MENDEZ, M. y CONCHEIRO, P. (2018). «Uso de herramientas digitales para la escritura co-
laborativa en linea: el caso de Padlet». Revista marcoELE, n.°1, pp. 1-17. <https://
www.redalyc.org/jatsRepo/921/92155498008/92155498008.pdf>.

MONEREO, C. (2009). «Competencia digital: para qué, quién, donde y como debe ense-
fiarse». Aula de Innovacion educativa, 181, pp. 9-12.

OBLINGER, D. y OBLINGER, J. (2005). «Educating the Net Generation». <http://www.edu-
cause.edu/educatingthenetgen>.

PAIVA, V. (2008). O uso da tecnologia no ensino de linguas estrangeiras: breve retrospec-
tiva histérica. <http://www.veramenezes.com>.

PALFREY, J. y GASSER, U. (2008). Born digital: Understanding the first generation of digital
natives. Basic Books.

PALLOFF, R. y PRATT, K. (2002). Construindo comunidades de aprendizagem no ciberes-
pago. Artmed.

PARDO, M., CHAMBA, L., GOMEZ, A., y JARAMILLO, B. (2020). «Las TIC y rendimiento aca-
démico en la educacion en la educacion superior: Una relacion potenciada por el
uso del Padlet». Revista Iberian Journal of Information Systems and Technologies,
pp. 934-944. <http://search.proquest.com/openview/44569916b37320b254cff-
4794d528753/1?pqorigsite=gscholar&cbl=1006393>.

PENNINGTON, M. C. (1996). «The power of the computer in language education». In:
PENNINGTON, M. C. (Org). The power of call. Athelstan, pp. 1-14.

PERONNARD, M. (1993). «¢Qué significa comprender un texto escrito?». Actas del | con-
greso internacional sobre la ensefianza del espafiol (Madrid, del 27 al 31 de enero
de 1992), pp. 41-65.

PRENSKY, M. (2001). «Digital natives, digital immigrants». On the Horizon, 9, n.2 5, pp. 1-6.

Presidéncia Do Conselho De Ministros. (2020). Resolugdo do Conselho de Ministros
n.2 30/2020. Diario da Republica, 1.a série 21 de abril de 2020.

Recomendacidn del Parlamento Europeo y del Consejo. (2006). Sobre las competencias
clave para el aprendizaje permanente (2006/962/CE), 19 de diciembre de 2006.
<https://eurlex.europa.eu/eli/reco/2006/962/0j>.



170 MARIA JOSE HENRIQUES PEREIRA

RoJAS, M., y ROMERO, D. (2019). «Revision de la influencia de la motivacion docente en
el empleo de las pizarras digitales interactivas», pp. 516-535. Propdsitos y Represen-
taciones, 7(2), pp.516-535. <http://www.scielo.org.pe/pdf/pyr/v7n2/a20v7n2.pdf>.

RUIz DE ZAROBE, Y. (1997). «Aprendizaje auténomo en la adquisicion de segundas
lenguas: una experiencia en la universidad». Diddctica (Lengua y literatura), 9,
pp. 183-194. <http://dialnet.unirioja.es/servlet/oaiart?codigo=148714>.

SANTOS, M., y CONCHEIRO, P. (2018). «Uso de herramientas digitales para la
escritura colaborativa en linea: el caso de Padlet». Revista de Diddc-
tica Espafiol Lengua Extranjera, 27, pp. 1-17. <https://www.redalyc.org/jatsRe-
p0/921/92155498008/92155498008.pdf>.

SHOPOVA, T. (2010). «Digital Literacy of Students and its Improvement at the Universi-
ty». Journal on Efficiency and Responsibility in Education and Science, vol. 7, n.° 2,
pp. 26-32. <https://www.researchgate.net/publication/271242997_DIGITAL_LITE-
RACY_OF_STUDENTS_AND_ITS_IMPROVEMENT_AT_THE_UNIVERSITY>.

SIM-SIM, I. (2009). A leitura e o seu ensino: que desafios actuais? <http://www.gulben-
kian.pt/media/files/FTP_files/pdfs/ConfEduc09/>.

SKINNER, B. F. (1957). Verbal Behaviour. Prentice Hall.

SOARES DOS SANTOS, T. (2023). PISA 2022: o retrocesso anunciado. <https://www.iniciati-
vaeducacao.org/pt/ed-on/artigos/estatisticas/pisa-2022-o-retrocesso-anunciado>.

TALANQUER, V. (2009). «De escuelas, docentes y TICs». Educacion Quimica 20 (3),
pp. 345-350. <https://www.researchgate.net/publication/284410755_De_escue-
las_docentes_y_TICs>.

TAPSCOTT, D. (1998). Creciendo en un entorno digital. McGraw Hill.
TREMBLAY, P. y GARDNER, R. (1995). The Modern Language Journal, v. 79, 4, pp. 505-518.

VALVERDE, J. y GARRIDO, M. C. (1999). «El impacto de las tecnologias de la informacion y
la comunicacién en los roles docentes universitarios». Revista Electrdnica Interuni-
versitaria de Formacion del Profesorado, 2 (1). IX Congreso de Formacién del Pro-
fesorado. Caceres, junio de 1999. <http://www.aufop.com/aufop/uploaded_files/
articulos/1224337118.pdf>.

VAN LIER, L. (1991). «Inside the Classroom: Learning Processes and Teaching procedu-
res». Applied Language Learning, 2/1, pp. 29-68.

VANTAL, B. (2006). Blogues et éducation : tour d’horizon. Bulletin collégial des technolo-
gies de I'information et des communications, n.° 61. <http://clic.ntic.org/cgi-bin/
aff.pl?page=article&id=1001>.



LAS TIC EN LA CLASE DE ELE EN PORTUGAL: PERSPECTIVAS Y RETOS 171

VYGOTSKY, L. (1998). A formagdo social da mente. Martins Fontes.

WiLLAMS, M. y BURDEN, R. (1997). Psychology for Language Teachers. Cambridge Univ.
Press.

WORLD ECONOMIC FORUM. (2015). New Vision for Education Unlocking the Potential
of Technology. Geneva Switzerland. <http://www3.weforum.org/docs/WEFUSA _
NewVisionforEducation_Report2015.pdf>.

ZABALZA BERAZA, M. (2003). «Las competencias docentes del profesorado universitario:
calidad y desarrollo profesional» Narcea. In /Il Jornada de Formacidn de Coordina-
dores —PE Junio de 2003.

ANEXO

CUESTIONARIO PARA ALUMNOS DE ESPANOL

Este cuestionario forma parte de una
investigacion para la asignatura de espaiiol y
tiene como finalidad analizar el uso de las TIC en
el proceso de ensefianza-aprendizaje.

No existen respuestas correctas o incorrectas,
simplemente opiniones personales respecto al
tema seiialado.

Todos los datos personales asi como las respuestas
a las preguntas son absolutamente anénimos.

Agradecemos de antemano tu colaboracion

Muchas gracias
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1. Edad:

2. Curso:

A continuacion, te presentamos una serie de items relacionados con tus clases.
Completa la tabla teniendo en cuenta el siguiente criterio:
1 =Nada; 2 = Poco; 3 = Regular; 4 = Mucho.

1. ¢(Te interesan las TIC?

2. ¢Conoces la terminologia relacionada con las TIC?

3. ¢Dominas el ordenador y sus funciones?

4. ¢Accedes y navegas por internet (accedo a una pagina
determinada, utilizo los hipervinculos, etc.?

5. ¢ Utilizas el correo electrénico?

6. éCrees que las Tic ayudan al aprendizaje?

7. éEmpleas las TIC en tus clases?

8. ¢Te sientes mas motivado por utilizar las TIC en tu
proceso de aprendizaje?

A. ¢En qué clases utilizas mas las TIC?
B. ¢Y en qué clases las utilizas poco?




LAS TIC EN LA CLASE DE ELE EN PORTUGAL: PERSPECTIVAS Y RETOS 173

A continuacion te presentamos una serie de cuestiones relacionadas con
las herramientas y plataformas que utilizas en las clases de ELE, con la
profesora de espafiol.

¢éA qué herramientas/plataformas sueles recurrir en las clases de
espaiiol con tu profesora?

a. Google classroom

b. Correo electrénico

c. Office 365 (Word, Excel, Powerpoint)

d. Escola Virtual (manuales digitales

e. Google drive

f. Capcut
g. Voki
h. Podcast

i. Webquest
j. Padlet

k. Blog de espafiol

|. Duolingo

m. Portefolio digital

n. Canva

fi. Moviemaker

o. Thinglink

p. Socrative

g. Kahoot

r. Quizziz

s. Wordwall

t. Genially

u. Google slidess

v. Google traductor

w. Google forms

X. ChatGPT

y. Otra. Indica cudl.
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B. Indica como trabajas las destrezas en las clases de espaiiol, recurriendo a las TIC
Completa la tabla teniendo en cuenta el siguiente criterio:
1 = Nunca; 2 = Algunas veces; 3 = Muchas veces; 4 = Siempre.

a. Comprension auditiva

b. Produccion escrita

c. Comprension lectora

d. Produccion oral

C. Indica qué tipo de actividades haces en tus clases de espaiiol, recurriendo a
las TIC.

a. Concursos

b. Actividades de produccidn escrita

c. Actividades de comprension lectora

d. Actividades de comprension oral y audiovisual

e. Realizacion de juegos de vocabulario

f. Realizacion de juegos de gramatica

g. Realizacion de trabajos (individual, parejas o grupo)
subordinados a un tema

h. Grabacion de videos y audios

i. Presentaciones orales

j. Realizacion de repaso de vocabulario

k. Realizacion de repaso de contenidos gramaticales

|. Realizacion de fichas de evaluacion

A. éComo consideras tu competencia digital?

Insuficiente Regular
Notable Sobresaliente

MUCHAS GRACIAS POR TU COLABORACION




El caleidoscopio de la mirada en El nervio dptico de Maria Gainza

Propuesta diddctica para la clase avanzada de espafiol como lengua extranjera:

perspectiva, intermedialidad y subjetividad en el andlisis de la obra*

Maria Laura Luccl
Alumna del programa de Doctorado Estudios Lingtisticos,
Literarios y Teatrales de la Universidad de Alcald

Resumen: Este trabajo propone llevar la 6pera prima El nervio dptico de la escritora argen-
tina Maria Gainza a la clase avanzada de espafiol como lengua extranjera. Esta novela, ademds de
representar fidedignamente la nueva literatura latinoamericana de mujeres, incorpora las artes
visuales mediante descripciones ecfrasticas, lo que genera una sinergia intermedial interesante
desde el punto de vista del aprendizaje del alumno. Por otra parte, el objetivo principal de la
secuencia didactica comprende el rol de la subjetividad, la mirada y la adopcién de una determi-
nada perspectiva en el andlisis del texto y de las obras visuales que aparecen en el mismo. El fin
de esto es desarrollar competencias comunicativas (linglisticas, sociolingtisticas, pragmaticas),
competencias literarias y generales (saber, saber hacer, saber ser, saber aprender). Los alumnos, al
finalizar la unidad, serdn capaces de interpretar, presentar y crear producciones escritas, interme-
diales e intertextuales con las que demostraran la adquisicion de las destrezas de expresién oral y
escrita, interaccion oral y comprension lectora y visual.

Abstract: This work proposes to bring the first novel El nervio dptica by the Argentine writer
Maria Gainza to the advanced Spanish as a foreign language class. This novel, in addition to faith-
fully representing the new Latin American literature by women, incorporates visual arts through
ekphrastic descriptions, which generates an interesting intermedial synergy from the point of view
of student learning. On the other hand, the main objective of the didactic sequence includes the
role of subjectivity, the gaze and the adoption of a certain perspective in the analysis of the text
and the visual works that appear in it. The purpose of this is to develop communicative skills
(linguistic, sociolinguistic, pragmatic), literary and general skills (knowing, knowing how to do,
knowing how to be, knowing how to learn). At the end of the unit, students will be able to inter-
pret, present and create written, intermedial and intertextual productions with which they will

* Este trabajo de investigacion se basa en el Trabajo de Fin de Master (TFM) correspondiente al Méster de «Ense-
fianza de la Lengua y la Cultura Hispdnicas para profesores de Primaria y Secundaria» de la Universidad de Alcala
(UAH) que lleva el mismo titulo y que realicé en mayo del 2021 bajo la direccién de la Dra. Dfia. Ana Casas.
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demonstrate the acquisition of oral and written expression skills, oral interaction and reading and
visual comprehension.

Palabras clave: perspectiva de género, subjetividad, mirada, intermedialidad, competen-
cias, nueva novela latinoamericana, literatura de mujeres.

Curriculum: Es contadora publica por la Universidad de El Salvador y posee un Mdster
Universitario en Ensefianza de la Lengua y la Cultura Hispanicas para Profesores de Primaria y
Secundaria por la Universidad de Alcald. Actualmente, es doctoranda en «Estudios Linguiisticos,
Literarios y Teatrales» en la Universidad de Alcald. Su tesis doctoral se centra en la mirada en la
reciente narrativa hispanoamericana escrita por mujeres, explorando las dindmicas de géneroy las
nuevas voces literarias en el ambito hispanohablante. Originaria de Argentina, actualmente vive

en Carolina del Sur, Estados Unidos, donde ejerce de profesora de espafiol como lengua extranjera.

1. INTRODUCCION

1.1 Justificacion

In my life and Art | feel a pilgrim
The Vision of the Fool, Cecil COLLINS (2002)

En esta seccidn se justificara la eleccién de la novela E/ nervio dptico, de
la escritora argentina Maria Gainza, para trabajar con la clase avanzada de es-
pafiol como lengua extranjera (ELE). Para ello, se utilizaran principalmente los
trabajos de la investigadora Ana Gallego Cuifias, quien ha bosquejado un ca-
non incipiente de la nueva o «novisima» novela argentina y ha destacado sus
caracteristicas mas cruciales. También se tendran en cuenta los trabajos de
Gabriele Rippl concernientes a la intermedialidad.

Adicionalmente, se explicaran las razones por las que resulta pertinente
llevar este material a la clase avanzada de ELE y se delineardn los objetivos,
competencias y tareas que deberan conseguir los alumnos.

Nuevas ficciones desde Argentina

De acuerdo con Gallego Cuifias (2016), los nuevos escritores argentinos,
aquellos que han publicado sus primeras novelas después de la crisis econémi-
ca del 2001, han generado un «espacio imaginativo» desde el que quieren ser
leidos (Bloom, 2009, como se citd en Gallego Cuifias, 2019, p. 40). Bloom de-
fine esta caracteristica de posicionarse dentro de una tradicidn estética como
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«la ansiedad de la influencia», en la que el escritor se debate entre lo que ha
creado v las influencias que ha recibido de sus predecesores. En palabras de
Longinus: «Filled with delight and pride we believe we have created what we
have heard» (Longinus, como se cité en Bloom, 2011, p. 20). Este endeuda-
miento con otros autores y el tironeo entre lo que es propio y prestado «pro-
vokes the uncanny recognition that one is never fully the author of one ‘s work
or one’s self» (Bloom, 2011, p. 20).

Gallego Cuifas (2019) afirma que aun es muy prematuro establecer un
canon latinoamericano del siglo XXI, pero que es factible destacar una ten-
dencia que tiene como protagonista la narrativa de mujeres que se atreven
a mostrar el mundo femenino desde su costado mas vulnerable. Entre estas
nuevas autoras, se destacan Maria Gainza, Ariana Harwicz, Fernanda Trias,
Pola Oloixarac, Gabriela Cabezdn Camara, Selva Almada, Fernanda Garcia Lao,
Mariana Enriquez, Samantha Schweblin, entre muchas otras.

En el mismo texto citado, Gallego Cuifias evalUa las caracteristicas particu-
lares de esta nueva literatura desde dos aristas: la circulacién (visibilidad) y la
legibilidad (estética). Entonces, por un lado, contempla las fuerzas del mercado
que hacen posible la distribucion de obras de autoras noveles de la periferia y,
por otro, la legibilidad de estas. En el sentido estrictamente material, se desta-
ca tanto la presencia activa de editoriales independientes y de mediadores que
sirven de enlace para que estas obras sean conocidas en el mercado global,
como la presencia del autor como personaje mediatico que no solo produce,
sino que hace publica su obra (asistiendo a festivales, participando en ferias in-
ternacionales del libro, talleres, conferencias) con el fin de difundirla (p. 9). De
acuerdo con la misma tedrica, la nueva literatura de mujeres se ve representa-
da en dos categorias: a) reapropiacion de elementos estéticos «masculinos»,
tales como el humor negro y la violencia y b) reconstruccidn y deconstruccion
de los procesos de subjetivacidon femenina, movimientos mediante los cuales
se ponen en evidencia temas de la mujer que antes no se compartian (p. 116).
Estas dos caracteristicas provocan una «subversion doble»: por una parte, se
rebelan contra la ideologia del patriarcado y, por otra, contra la idea de lite-
ratura femenina cldsica latinoamericana en la tradicion de Allende y Esquivel
(Pérez Vargas, 2020, p. 566). De acuerdo con Gallego Cuifias, esta Gltima ca-
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racteristica es la que posibilita la insercidon en el mercado global de las nuevas
literaturas feministas y femeninas rioplatenses.

Esta nueva ola feminista coincide con las demandas por feminicidios en
Argentina, liderada por el colectivo feminista «Ni una menos». En este senti-
do, el auge mundial que tiene el movimiento feminista y el hecho de escribir
desde una perspectiva de género ayudan a darle visibilidad a estos textos.
Este es uno de los motivos por los que he elegido la épera prima El nervio
dptico de Maria Gainza, que fue primero publicada por la editorial Mansalva
(editorial independiente) en el afio 2014 y, posteriormente, fue reeditada por
Anagrama (conglomerado editorial espafiol) en el afio 2017 (Gallego Cuifias,
2019, p. 128).

La obra, que tuvo una buena recepcién en Argentina por ser la autora
una reconocida critica de arte y corresponsal del New York Times en Buenos
Aires (Gallego Cuifias, 2019, p. 129), es una novela atipica, en el sentido de
que cada capitulo puede leerse en forma independiente y, por ende, se deba-
te si es una novela o una coleccidn de cuentos. En cuanto al argumento, este
sigue el recorrido de una historiadora y critica de arte argentina que proviene
de una familia de clase alta venida a menos. En el texto, el lector asiste a su
decision de apartarse del mandato familiar y vivir su propia vida a costa de
penurias y sufrimientos que logra soslayar cuando interacciona con las obras
de arte.

Gallego Cuifias (2019), sin embargo, hace una salvedad, al afirmar que
la obra de Gainza es aceptada en Espafia (pais considerado como el centro
desde el cual se consagran las literaturas latinoamericanas), no por su caracter
feminista, sino por su estética, lo que posibilita la mayor legibilidad de esta. De
esta manera, seglin esta académica, la obra de Gainza podria insertarse en la
«novisima» literatura latinoamericana del siglo XXI, que mezcla la estética de
diario intimo con ensayos, mondlogos v citas literarias y, por otro lado, con la
mezcla de la critica literaria con la ficcidn al estilo de Borges y Piglia (p. 141).
El nervio dptico se diferencia entonces de la otra vertiente, continuadora de la
estética de Aira, que se podria encuadrar en lo ilegible, cuyas representantes
serian Ariana Harwicz, Fernanda Trias, Pola Oloixarac, entre otras. En el caso
de Gainza, el resultado es una obra literaria «desliteraturizada» (Gallego Cui-
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fias, 2019, p. 141), en la que la autora intercala pasajes intimos con la mirada
de una critica de arte.

Otra caracteristica de las nuevas novelas argentinas del siglo XXI es el uso
del género de autoficcion, definido por Alberca (2007) como «una novela o
relato que se presenta como ficticio, cuyo narrador y protagonista tienen el
mismo nombre que el autor» (p. 158); género al que se adhiere Gainza, lo que
implica que «Sujeto narrativo y autor se unen en una literatura muy autorre-
ferencial, trufada de marcas literarias y consciencia de la escritura» (Gallego
Cuifias, 2019, p. 52). En una rigurosa investigacion en torno a dicho tema, Ana
Casas (2014) realiza aportes relevantes que contribuyen al analisis de este, al
identificar recursos propios del género tales como el uso del humor (ironia, pa-
rodia), la metalepsis y la mise en abyme, que emergen como una necesidad del
autor de quebrar con la «factualidad» e ir mas alla de lo referencial (p. 12). En
un sentido mas amplio, la investigadora Arroyo Redondo considera oportuna la
busqueda de signos paratextuales (portada, ilustraciones) y peritextuales (en-
trevistas, resefias) como indicadores de la autoficcién (Arroyo Redondo, como
se citd en Casas, 2014, p. 14). Es importante sefalar que el concepto es muy
fluido, por ello, admite diferentes acepciones desde la definicion de «autobio-
grafia postergada» de Manuel Alberca (Alberca, 2007, como se citd en Casas,
2014, p. 16) hasta la expresion «figuracion del yo» de Pozuelo Yvancos (Pozue-
lo Yvancos, 2010, como se cité en Casas, 2014, p. 11).

Basandonos en lo expuesto, consideramos que Maria Gainza le propone
al lector un «pacto ambiguo» (Alberca, 2007) y lo invita a ir mas alla de lo refe-
rencial mientras lo distrae con numerosos guifios personales. Tal vez, en esto se
aplique también la contribucion de Jérome Meizoz (2007) que destaca el papel
estelar de los autores en la presente cultura visual, en la que son tan protagonis-
tas como la obra misma (Meizoz, 2007, como se cité en Casas, 2014, p. 12). Por
todo lo sefialado, establecemos que el género elegido por la autora favorece su
legibilidad y visibilidad. Este aspecto es sumamente relevante para generar esa
relacion intimista entre lector y autor, lo que intuimos motivara a los estudian-
tes a dialogar con el texto y las imagenes como si se tratara de una guia escrita
por una amiga que se adelanta en el viaje y nos va dejando sefiales en torno a
ddénde ir y qué mirar. Ademas, el uso de la primera persona contribuye a afirmar
la intimidad y verosimilitud de lo narrado (Gallego Cuifias, 2019, p. 51).



180 MARIA LAURA Luccl

Gallego Cuinas, ademds, destaca algunos puntos comunes a todas estas
escritoras: nacidas en las décadas del sesenta, setenta y ochenta, saben como
insertarse en el circuito literario, proponen un lenguaje fresco, coloquial, en
algunos casos vulgar, en el que estd presente el castellano neutro y en menor
medida el voseo (como en el caso de Gainza), emplean el idiolecto (p. 47); pero
lo mas asombroso es «la irrupcién masiva y reveladora de mujeres escritoras y
de poéticas feministas» (p. 108).

1.2 Ejes tematicos y rutinas

Con relacién a lo expuesto, se delineardn en esta seccidn algunos de los
ejes tematicos que propone la lectura del texto y justifican la eleccion y pos-
terior propuesta didactica para el aula de espafiol como lengua extranjera. En
primer lugar, el texto de Gainza abre un panorama atractivo al mostrar la pers-
pectiva de una mujer de la periferia, historiadora y critica de arte, que auna
de una manera clara y sin ambigliedades la intermedialidad entre literatura y
artes visuales. En sintonia con lo dicho, las anécdotas de vida de la protagonis-
ta se convierten en «otros cuadros» que interactian con las obras pictéricas
gue aparecen en los museos o galerias de arte de Buenos Aires. Asimismo, la
vida de los pintores cobra un papel protagdnico desde el cual se pueden com-
prender aspectos de la personalidad de la narradora y de los otros personajes
que se presentan difusos. Este aspecto representa, a mi entender, una opor-
tunidad de contemplacién, reflexion y de ejercicio de pensamiento critico que
considero fundamental para los receptores de la secuencia didactica, es decir,
los adolescentes.

Teniendo en cuenta este aspecto, se han seleccionado rutinas de pen-
samiento basadas en el arte, como aparecen descritas en el informe Artful
Thinking, parte del Proyecto Zero de la Universidad de Harvard (Tishman and
Palmer, 2006, p. 15). Es indudable que la lectura del texto, junto con las ima-
genes que aparecen a lo largo de la historia, incentivan la curiosidad y pro-
mueven la investigacidon del alumnado, gracias a que las reproducciones de
los cuadros o la informacidn referida a los artistas que pueblan el texto de
Gainza es material facilmente asequible en Internet. Este aspecto resulta muy
atractivo para los adolescentes, quienes viven inmersos en la cultura visual y
a la que acceden desde diferentes plataformas. En un click, pueden visitar los
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museos de arte en donde se exponen las obras, acceder a comentarios sobre
las mismas, verificar qué hay de cierto en la historia que nos cuenta la narra-
doray, por encima de todo, empezar a arriesgar opiniones, sustentadas en la
investigacion y el estudio. Como bien establece el informe de la Universidad de
Harvard, el arte «naturally invites deep and extended thought» (Tishman and
Palmer, 2006, p. 11), lo que contribuye a explorar multiples puntos de vista y
a buscar conexiones personales. Por ello, la obra de Gainza resulta tan valiosa
para una clase de espafiol avanzado, ya que promueve la reflexion metacogni-
tiva y la integracion interdisciplinaria que solo el arte puede conseguir.

En segundo lugar, otro eje atractivo que surge a partir de la lectura del
texto es el del punto de vista femenino, en particular puesto en juego en la
contemplacidén de las obras de arte. La narradora es una mujer «en el ecuador
de su vida» (Gainza, 2017, p. 132), punto desde el que se para a reflexionar lo
que paso y lo que vendra. Es una mujer que ha sufrido y sufre, y que parece es-
tar suspendida entre las «ruinas del pasado» y un futuro que no vislumbra con
demasiada esperanza. Esta mujer nos interpela y, mientras observamos el arte,
la observamos, vemos sus caidas, sus fracasos, y el claro contraste entre la gran
presencia de lo visual frente a la ausencia de los afectos. Esta es una mujer con
la que podemos empatizar. Por esto, nos parece importante destacar el valor
de la mirada femenina en cuanto a la lectura de los acontecimientos mas algi-
dos de la vida con el fin de desarrollar en los estudiantes valores de empatia,
respeto a la diversidad, sentido del yo y de un nosotros desde el cual valorar
a los demas y valorarse a uno mismo. La perspectiva de género se revela en la
forma en que cuenta la experiencia del embarazo: «La cabeza me maquinaba
como una olla hirviendo; faltaban semanas para el parto» (Gainza, 2017, p. 38)
o esta otra: «Me esforcé por sonar radiante, como las embarazadas famosas en
las tapas de revista» (Gainza, 2017, p. 39), y en la manera en que se opone al
mandato hegemonico y patriarcal representado en la figura de la madre: «para
mi mama, sumarme al casting del Holiday On Ice era sumarme a la legién de
perdedores que plantaba sus carpas en las llanuras del fracaso» (Gainza, 2017,
p. 56), para cerrar con: «Cuando te hace enojar le decis que te gusta vivir asi,
en tierra de nadie, y que con las astillas de sus muebles algun dia construiras tu
casa» (Gainza, 2017, p. 50). Asimismo, se percibe en la manera en la que narra
cdmo el cuerpo responde desde la enfermedad: «Tenia una enfermedad del
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alma» (Gainza, 2017, p. 155), cuando le aparece un timoma o los problemas
oculares que recorren su vida: la diplopia, la mioquimia; ademas de las enfer-
medades de otros personajes como el marido. Por consiguiente, la obra de
Gainza comparte cualidades con las de otras dos autoras rioplatenses: Oloixa-
rac y Harwicz, ya que las tres buscan criticar la impronta neoliberal deconstru-
yendo el papel tradicional de la mujer a través de sus protagonistas, que son la
antitesis de lo que el modelo patriarcal imagina o presupone para la mujer. Por
ello, «se ubican en el margen (...) para resistir» (Gallego Cuifias, 2019, p. 143).

Es mas, el texto brinda la mirada y la perspectiva de alguien que proviene
de otra cultura, en este caso, la argentina, en donde la realidad econédmicay un
presente democratico relativamente reciente (la democracia se instauro en Ar-
gentina en el afio 1983) estan siempre presentes en la vida de los ciudadanos.
Esta faceta promueve la reflexidn histdrica y comparativa con la propia cultura
y permite que los alumnos evallen, ponderen e internalicen los efectos de
diferentes realidades politicas, sociales y econdmicas. Por ello, la protagonista,
que proviene de una familia de clase alta argentina, se sitla en el margen, con
el fin de criticar el estrato social al que pertenece. Asi, narra las vicisitudes que
debe enfrentar por apartarse de los suyos: vive en condiciones muy diferentes
a aquellas en las que se crio, «en la frontera con el indio» (Gainza, 2017, p. 49),
seglin su madre, y sin dinero, «mas bien seca, de las que llegan arafiando a fin
de mes» (Gainza, 2017, p. 41). Gainza perfecciona este cometido analizando
el arte desde la periferia del mundo (Buenos Aires) y en contra de la mirada
hegemaonica de los criticos de arte (Gallego Cuifas, 2019, p. 139). Reinterpreta
desde esa mirada periférica la opinidn generalizada sobre el arte y se apropia
de la misma desde su lugar de mujer-espectadora, limitada a deambular por
los museos de Buenos Aires. Esta mirada puede resultar muy interesante a la
hora de trabajar el cambio de perspectiva en la clase y el cuestionamiento de
los ejes sobre los que se asienta la historia: centro/periferia, clase alta/clase
baja, alta cultura/cultura de masas, patriarcado/igualdad de género. De esta
manera, demuestra como el arte contribuye a crear esa subjetividad desde
la que construye la identidad de los personajes que se ven reflejados por las
obras de arte mencionadas por la autora en cada capitulo.

La critica a la clase alta es feroz y no ahorra en ironias y parodias, como en
el primer capitulo, cuando describe una cena en uno de los salones del palacio
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de la familia Errazuriz Alvear (actual Museo de Arte Decorativo). En un pasa-
je memorable, describe la interaccion entre los comensales mientras degus-
tan ciervo, al mismo tiempo que observan el cuadro E/ ciervo de Dreux: «¢Se
detendria alguien, alguna vez, a mirar los Dreux? ¢O les serian tan invisibles
como un empapelado beige?» (Gainza, 2017, p. 16). En consecuencia, conside-
ramos que el reclamo mds altisonante se encuentra en la critica a la clase social
ala que pertenece y, transversalmente, a los duefios del patrimonio cultural en
todos los tiempos, en este caso, representados por la familia Errdzuriz-Alvear.
Por ello, el libro de Gainza intenta acercar las masas a la cultura de una manera
simple, directa, sin ambivalencias: «Mal administrada, la historia del arte pue-
de ser letal como la estricnina» (Gainza, 2017, p. 123).

Todas estas caracteristicas convierten este texto en un material muy apro-
piado para analizar elementos literarios y linglisticos correspondientes a una
clase avanzada de espafiol como lengua extranjera. En concreto, la explora-
cién y analisis de la obra desde las perspectivas mencionadas previamente
permitiran que el estudiante desarrolle las destrezas de expresion oral y escri-
ta, comprension lectora y visual e interaccion oral. Complementariamente, el
texto abre un abanico de oportunidades de aprendizaje significativas, que los
estudiantes plasmaran en forma de debates grupales, produccién de diversos
textos y guiones literarios, dramatizaciones, y culminaran con la escritura de
su propia biografia.

Como mencionamos mas arriba, la estética de Gainza se engarza dentro
de la tradicion de critica y ficcion, es facilmente legible y, por ende, expor-
table y traducible (Gallego Cuifias, 2019, p. 128). Con respecto al analisis de
la misma, Gallego Cuifias sugiere la categoria de anacronismo de Didi-Huber-
man (Didi Huberman, 2015, como se citd en Gallego Cuifias, 2019, p. 139) y
de la post-produccidn de Bourriaud (2004, p. 2) para aproximarse a la obra (p.
139). Este ultimo estipula que, en la actualidad, algunos artistas «atestiguan
una voluntad de inscribir la obra de arte en el interior de una red de signos y
de significaciones, en lugar de considerarla como una forma auténoma u ori-
ginal» (p. 13), como es el caso de Gainza en El nervio dptico. Es decir que, de
alguna manera, recrean lo que ya existe, trabajan con «objetos ya informados
por otros» y convierten la obra de arte en «un sitio de orientacion, un portal,



184 MARIA LAURA Luccl

un generador de actividades» (p. 16). Bourriaud conecta esta tendencia con
la «cultura del uso» que implica una negociacion entre el artista y el que va a
contemplar su obra (p. 17).

Por otra parte, aparece el concepto de anacronismo como lo define Di-
di-Huberman (2015): «el modo temporal de expresar la exuberancia, la com-
plejidad, la sobredeterminacion de las imagenes» (pp. 38-39). Es decir, la
utilizacién de elementos del presente para explicar el pasado, ya que no se
puede comprender en forma completa el arte «bajo el dngulo de la eucronia»,
es decir, bajo el dngulo convencional del artista y su tiempo (p. 43). Esto ocurre
en el texto de Gainza cuando la protagonista proyecta su propia subjetividad en
las obras de arte del pasado, llegando a su maxima expresién cuando se ve a si
misma en la obra La nifia sentada de Schiavoni (Gallego Cuifias, 2019, p. 140).
Este aspecto, el aporte subjetivo que el espectador aplica, consciente o incons-
cientemente, cuando desea interpretar una obra de arte, es atractivo para que
los estudiantes se conecten con el texto y las obras pictdricas, implementando
lo que conocen, reformulandolo, haciendo una post-produccién de las mismas.

La perspectiva critica en cuanto a la clase social también se revela en la
manera de analizar la vida de otras ovejas negras, como la prima que se aisla
y enloquece o de la mismisima Misia Sert que aprende a sobrevivir haciéndo-
se adicta a las drogas. Todos los personajes de Gainza son sobrevivientes de
un sistema que los agobia: «Nada mds subterraneamente opresivo que una
leyenda familiar» (p. 148) y que los obliga a exiliarse (el hermano, la prima),
a vivir una vida doble (el tio Marion), a sucumbir a los excesos y a las drogas
(el hermano, el pintor religioso). En contraposicidn, se encuentran los que se
conforman y adhieren al sistema, como el padre, quien lo hace a costa de vivir
una vida mediocre: «yo vi la chiquitiquis oxidar el alma de mi padre» (p. 149),
y los que representan y afioran los valores de la clase alta/patriarcal, como
su madre: «Tu mama vive obsesionada por difundir la historia ‘correcta’ de
nuestro pais» (p. 46). Por esta razdn, la propuesta didactica se centrara en
realizar un anélisis literario pormenorizado de los personajes y de identificar
los paralelismos con la vida de los pintores y sus obras, a través de diferentes
actividades individuales o colaborativas con el fin de lograr una comprension
holistica del texto.



EL CALEIDOSCOPIO DE LA MIRADA EN EL NERVIO OPTICO DE MARIA GAINZA 185

Artes visuales, intermedialidad y écfrasis

Como hemos mencionado mas arriba, el trabajo con lo visual es justa-
mente uno de los ejes que hacen que el texto resulte interesante para tra-
bajar con adolescentes en clase. En este sentido, cabe destacar el papel de
la intermedialidad en la novela que, si bien no es una invencién moderna, se
encuentra en pleno auge dadas las caracteristicas de la cultura visual en la que
vivimos (Rippl, 2015, p. 12). Esta faceta es la que hace de esta obra un material
invalorable para desarrollar en clase al acercar lo textual a la cultura visual,
algo sumamente relevante para los adolescentes de este tiempo. Ademas, este
tipo de texto fomenta la interdisciplinariedad, ya que no solo nos abre la puer-
ta de la novisima literatura rioplatense, sino que atraviesa la historia y las artes
visuales.

Gainza se vale de la descripcidn ecfrastica que se puede rastrear desde
Horacio, Ut pictura et poiesis, para decir en imdgenes lo que no puede decir con
palabras. Roland Barthes considera que «Language due to its linguistic materi-
ality and its unnatural signs is not able to authenticate itself», lo que se opone a
las artes visuales que si son capaces de hacerlo (Barthes, 1982, como se citd en
Rippl, 2015, pp. 136-137). Esta accidn de recurrir a la intermedialidad, enten-
dida como «The verbal representation of a visual representation» (Heffernan,
1993, p. 3), enriquece la obra y la mirada del espectador. Este es un ejemplo del
tercer tipo de intermedialidad a la que alude Rajewsky (2005) «where a work of
art evokes another media within the scope of its own medium» (p. 53).

En la obra de Gainza podemos notar como lo intermedial actua con el
texto, produciendo efectos intertextuales y extratextuales (Hallet, 2015, pp.
613-615). Entre los primeros, destacan aquellos que co-construyen el texto y
afectan en mayor o menor medida a:

e La trama y accion: las visitas a los museos y galerias de arte, las bio-
grafias de los artistas que se superponen con las historias de su propia
vida constituyen una parte fundamental de la trama y repercuten, a su
vez, en la historia. Por ejemplo: «Pero hay otro Rousseau, mas apegado
al paisaje de su ciudad» (Gainza, 2017, p. 114) que «como no podia
subir se contentaba con imaginar» (Gainza, 2017, p. 116). Aqui obser-
vamos un claro paralelismo con lo que le sucede a la protagonista: ella
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tiene miedo de volar en avién y debe contentarse con contemplar las
obras de arte que se encuentran en Buenos Aires.

El desarrollo de los personajes: las referencias a otros medios (en este
caso, la pintura) equipa al lector con nuevas maneras de mirar y enten-
der a los personajes. Lo intermedial es muy efectivo para comparar a
los personajes con la tematica de los cuadros o la vida de los propios
artistas. Por ejemplo, en el pasaje en el que describe a su mejor ami-
ga, Alexia, «la chica dorada de mi juventud» (Gainza, 2017, p. 61), de
la que se encuentra distanciada, y a quien compara con Foujita, ese
pintor cuya «Unica causa desde el dia uno ha sido la gloria personal»
(Gainza, 2017, p. 62).

Los temas: las referencias a determinadas obras de arte indican el tema
que tratara el capitulo pertinente y el significado particular para el per-
sonaje y su forma de vivir. Con solo contemplar las obras o prestando
atencidn a las biografias inusuales de los artistas, se puede inferir el
tema de cada capitulo. Por ejemplo, la critica a la clase alta argentina
que recorre toda la obra se hace evidente en este pasaje: «Siempre
que ves a un Hubert Robert te acordas de tu mama» (Gainza, 2017, p.
43), «Mires adonde mires (...) todo anuncia el final» (p. 43), «<imaginen
a un grupo de personas ociosas soflando en medio de bostezos y capi-
teles romanos con un pasado glorioso» (p. 44).

El discurso narrativo: la alusién a las obras pictéricas afecta a la narra-
cion de los hechos que suceden en la novela y expone cémo la autora
hace uso de las descripciones ecfrasticas y las reflexiones metasemio-
ticas o metamediales. Por ejemplo, cuando describe el boudoir del tio
Marion disefiado por Josep Sert: «El boudoir es el espacio mas original
de la casa, una experiencia fisica y mental que, para mi, reproduce la
sensacién de estar encerrado en una jaula. No sé si Sert se dio cuenta
de lo que hacia» (Gainza, 2017, p. 103). Lo mismo se evidencia cuando
describe el estilo de los pintores, como en el caso de Victorica: «Todo
en las pinturas de Victorica esta enrarecido: los planos que cortan sin
sentido (...), la manera en la que el pintor nos hace saltar sobre la anéc-
dota para zambullirnos en el significado» (Gainza, 2017, p. 133).
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¢ La metaficcion: esta sirve para introducir una dimensidn autorreflexi-
va en la historia y para demostrar la disposicion mental/cognitiva en
la composicién de los personajes. A nivel del discurso, puede llegar a
cuestionar o criticar la propia narrativa. Esto se evidencia en multiples
citas, tales como: «y tampoco sé por qué lo estoy contando ahora, pero
supongo que siempre es asi: uno escribe algo para contar otra cosa»
(Gainza, 2017, p. 20) o «Mirar a Angola (...) era como ver dos siluetas
permanentemente desencajadas, imposibles de unir» (p. 62). Dentro
de la metaficcidn, destacan:

v Los efectos extratextuales (Wolf, 1999, como se cité en Hallet,
2015, pp. 615-616): estos corresponden al nivel metaestético,
metamedial y a la reflexion cultural.

v’ Los efectos metaficcionales: comentarios sobre el estatus me-
dial, discursivo o ficcional del texto y cdmo este arregla los sig-
nos verbales que aparecen para crear significado. Por ejemplo,
cuando la protagonista reflexiona sobre el uso excesivo de citas:
«Me he dado cuenta, también, de que el buen citador evita te-
ner que pensar por si mismo» (Gainza, 2017, p. 157).

v’ Los efectos metaestéticos: estos se refieren a las caracteristicas
del medio que es evocado en relacién con otros. Por ejemplo:
«Puede que mirar un Rothko tenga algo de experiencia espiri-
tual, pero de una clase que no admite palabras. Es como visitar
los glaciares o atravesar un desierto. Pocas veces lo inadecuado
del lenguaje se vuelve tan patente» (Gainza, 2017, p. 92).

v Los efectos metaculturales: estos incluyen la reflexidn y critica
del desarrollo general de procesos, practicas y artefactos cultu-
rales. Un claro ejemplo de este efecto puede encontrarse en la
siguiente cita: «La ruina artificial era una forma de establecer
vinculos con La Antigliedad; no es casual que surgiese en vispe-
ras de la Revolucidn Industrial» (Gainza, 2017, p. 44).

En este punto del trabajo es necesario recalcar que Gainza, en tanto his-
toriadora y critica de arte, convierte sus descripciones ecfrasticas en un valor
afiadido a la obra en su conjunto y conduce al lector a cuestionar el peso de la
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mirada, la subjetividad y la perspectiva desde la cual analizamos lo que perci-
bimos en un cuadro o en la vida misma. Este aspecto es central al trabajar con
los estudiantes los conceptos de perspectiva, subjetividad y mirada, median-
te rutinas de pensamiento que les permitan expandir sus conceptos o incluso
modificarlos, trascendiendo las explicaciones superficiales.

Nos resulta atinada, en este sentido, la conceptualizaciéon que hace
Louvel (2011) de la intermedialidad en la novela, cuyos objetivos incluyen la
educacion del lector, la espacializacién y el enriquecimiento de la narrativa,
ademas de la ralentizacion de la velocidad del texto (p. 99). Cada visita a un
museo o galeria de arte (todos situados en Buenos Aires) cataliza una anécdo-
ta significativa de la protagonista, quien cumple diferentes roles: espectadora,
descriptora, hasta narradora de la obra de arte en si misma. Eso enmarca la
narrativa dentro de un posible canon de écfrasis de mujeres, entre las cuales
se destacan Siri Husvedt y A. S. Byatt, entre otras (Losano, 2008, como se citd
en Karastathi, 2015, p. 96).

De acuerdo con Goldhill (2007), la descripcidn ecfrastica produce un
«viewing subject», en el que se destaca «el momento de observar como una
practica de interpretacién, de lectura, de encontrar significado» (traduccién
propia) (p. 2). Louvel (2011), por su parte, denomina a la interaccion entre lo
visual y textual «iconotexto» y plantea que esta simbiosis permite la apertura
de «lo legible a lo visible», produciendo, entre otros efectos, la suspension del
tiempo (p. 15). Paralelamente, las obras de arte de por si ya poseen una histo-
ria que aporta valor al texto (p. 100).

Entre las cualidades que proporciona la descripcién de una obra de arte
en un texto, vale destacar: a) autenticar el microcosmos contenido en el texto;
b) compartir conocimientos con el lector y generar asi un sentido de complici-
dad; y c) destacar los museos y galerias de arte como espacios que permiten
acceder a las obras de arte y, fundamentalmente, en los que esta prohibida
la expresién de la palabra y los sentimientos: «Places of disappearance of the
self» o de «institutionalized voyeurism» (pp. 103-104). Cabe sefialar que la
novela de Gainza describe la presencia de obras de arte en residencias priva-
das a las que no se podia acceder; por ende, ubica al arte como patrimonio
exclusivo de la elite.
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En cuanto a la funcion literaria de la imagen en el texto, se puede decir,
siguiendo a Barthes (1995), que su objetivo es generar narrativas, prolongando
la revelacién de lo que sucederd o creando un efecto de suspense (Barthes,
1995, como se cité en Louvel, 2011, p. 106). Gainza la usa para contar aconte-
cimientos del pasado (como la muerte de la amiga en las cercanias de un coto
de caza) o como premonicion de lo que puede pasar (cuando compara a su
hermano con las figuras de El Greco): «Solo entonces noté que tenia las manos
muy flacas. Como las figuras de El Greco, pensé, y se lo dije» (Gainza, 2017, p.
151). Otro aspecto, segin Louvel (2011), es el de mostrar la identidad de los
personajes (p. 120) a través de los retratos, como sucede en el capitulo «Ser
rapper». El retrato funciona como «un espejo reflejando el personaje que se
reconoce» (p. 120). La écfrasis, por tanto, sirve a muchos objetivos: estéticos,
ilustrativos, socioldgicos, ideoldgicos y éticos (p. 123). En este sentido, Gainza
la aplica para describir la pertenencia a la clase patricia argentina, de la que
se distancia llamandose «oveja negra» y a la que hace objeto de criticas a lo
largo de la obra. Astutamente, destaca el valor superficial que sus miembros le
otorgan al arte, al que reconocen como simbolo de poder, pero al que asignan
una funcién meramente decorativa.

Gainza emplea los problemas de vision como metdaforas de sus proble-
mas de percepcion (Zapf, 2008, como se citdé en Hartmann, 2015, p. 407). De
este modo, en el texto encontramos detalles como la presencia de patologias
oculares (diplopia, mioquimia) u objetos como los anteojos que se rompen.
Estos hacen referencia a la distorsidn de la realidad, a la opacidad del juicio
(Louvel, 2011, p. 145).

El arte visual, por lo tanto, tiene el poder de representar una realidad
interna que de otra manera puede permanecer oculta (Byerly, 1997, como se
citd en Rippl, 2015, p. 101). Esto resulta evidente al plasmar las inseguridades
de su yo en las obras que contempla y que la contemplan como un espejo que
no miente y hace visibles las sombras que la narradora se empefia en ocultar.
Es el caso en el que la protagonista se describe a si misma de nifia, identifi-
candose con la chica que aparece en el cuadro de Schiavoni: «Suple su igno-
rancia en temas mundanos con actitud; su mirada puede convertirte en lluvia
radioactiva y sus labios estdn tan herméticamente cerrados que al abrirlos se
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oiria el ruido del velcro» (Gainza, 2017, p. 130); o cuando fantasea con la vejez
comparandose con la sefiora mayor del cuadro de Victorica: «A la tia Cecilia
le han pasado cosas, algunas extraordinarias, pero esos acontecimientos no
han modificado su caracter, mas bien lo han precisado» (Gainza, 2017, p. 133).
Entonces, podemos afirmar que «ecfrasis is founded in our need to interpret»,
de entender lo que nos atraviesa y trasciende; por ello mismo, «An encounter
with a work of art reanimates bodies: The physical body of the work and the
body or bodies its portraits» (Kennedy, 2005, p. 89). Esto es evidente en este
extracto: «Mira el pasado sin nostalgia, casi con intriga: para ella es un paisaje
que debe contemplarse friamente. He visto esa mirada antes. Se la he visto a
mi hija (...). Es cruel la manera en que evita a mi papa (...) trata de entender; lo
que la impresiona es la vejez» (Gainza, 2017, pp. 133-134).

Aplicaciones prdcticas

Esta misma experiencia se puede replicar en los estudiantes al leer el tex-
to de Gainza, representando una razén mas para llevarlo al aula de espafiol
como lengua extranjera. El texto es una oportunidad para reflexionar sobre
el acto de mirar, lo que nos conduce a una mayor apertura del mundo que
nos rodea, a comprenderlo y comprendernos mejor. En un segundo nivel, la
reflexion implica que leemos para entender lo que nos atraviesa. Esto es lo
que logra Maria Gainza en su Opera prima: incitar al lector a ir mas alla de lo
meramente figurativo, abstraerse, zambullirse en la narrativa visual y desde alli
contemplar el mundo, al igual que lo hacian algunos de sus pintores favoritos,
como Candido Lépez, quien afirmaba que «para tocar el corazén de la realidad
habia que deformarla» (Gainza, 2017, p. 23).

Ese relato intimista se extiende a la manera en que narra las biografias de
los artistas, a las que aplica, también, una mirada subjetiva, eligiendo contar
anécdotas y rumores en lugar de brindar una descripcién mas ortodoxa. Podria
decirse que se instala dentro de la tradicidon de Vasari, quien fue el primero
en armar una historia del arte poco convencional (Elkins, 2002, p. 39). Esto se
evidencia, por ejemplo, cuando se refiere a la envidia que El Greco sentia por
Miguel Angel: «Lo que tenia El Greco eran unos celos descomunales» (Gain-
za, 2017, p. 147); o cuando describe a Toulouse-Lautrec en los burdeles de
Montmartre: «Era tan pequeiio que las prostitutas se marean al mirarlo, pero
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cuando las toca, el hombrecito encuentra lugares secretos en sus cuerpos»
(Gainza, 2017, p. 82).

El libro es un libro de nuestro tiempo, es necesario leerlo con Internet a
mano para buscar la obra de estos artistas (algunos mas conocidos que otros)
y zambullirnos en lo que nos aporta lo visual. Esta caracteristica constituye una
de las razones por la que los estudiantes se sentiran atraidos por el texto, ya
que leer esta obra implica realizar un trabajo detectivesco consultando nume-
rosas fuentes, googleando historias del arte, vidas de artistas, historia argenti-
na, lo que fomentara la curiosidad de estos y la iniciativa propia.

Paralelamente, la novela recorre la historia argentina y, en particular, el
ascenso y descenso de una clase social a la que pertenece la protagonista y de
la que se considera una outsider. La madre encarna todos aquellos valores que
desea no repetir, por ende, recalca una y otra vez las caracteristicas frivolas y
decadentes de su progenitora, a las que opone su busqueda personal de mujer
gue desea no ascender socialmente y que prefiere vivir de manera autonoma,
pese a pasar por circunstancias econdmicas y personales desfavorables. En
esta descripcion de mujer luchadora, «seca», oveja negra de la familia, que no
quiere destacar, que prefiere perder, es donde Gainza se entronca dentro de la
nueva narrativa latinoamericana y representa a la anti-heroina, lo que lleva al
lector a empatizar con ella, a sentirse reflejado en sus luchas por entender los
sucesos de su vida, las pérdidas y esa nostalgia por un mundo que ya no esta:
«Desde que tenés memoria, tu mama y los de su clase vienen anunciando que
‘este pais se va a prender fuego’ [...]. Hace treinta afios que esperan que arda»
(Gainza, 2017, p. 49).

Basandonos en lo expuesto hasta el momento, consideramos que la obra
de Gainza es apropiada para los adolescentes, ya que pueden sentirse refle-
jados en situaciones por las que atraviesa la protagonista. En este sentido,
es un texto que puede conducir a un aprendizaje significativo, a través de la
contemplacién de las decisiones de la narradora, sus hechos y omisiones, lo
que podria haber dicho o corregido si no se la hubiese «tragado el personaje»
(Gainza, 2017, p. 50). Ademas, los pintores que ha elegido también han sido
ovejas negras en su tiempo y padecido las consecuencias por actuar fuera del
sistema. Han sido expulsados de la Academia (Courbet), han terminado en la
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pobreza (Robert), en el manicomio (Schiavoni) o suicidandose, como Rothko.
Paralelamente, los personajes de la novela también son victimas de la incom-
prensién familiar o social y padecen las consecuencias de seguir el dictado de
su corazén. Todos comparten algun tipo de carencia fisica o emocional, el de-
seo de volver a un tiempo en el que todo fue mejor o, por lo menos, asi se le
recuerda: la madre suefia con el pasado de lujos en el que vivia; la narradora
vive aun en el etéreo espacio de la adolescencia con su mejor amiga; otros pa-
gan con su cuerpo el precio de sofar ser diferentes, como Charly, el hermano
que se exilia para ocultar la verglienza familiar, o la prima que enloquece.

Mas alla de las anécdotas dolorosas que aparecen en el texto, la protago-
nista asume, eventualmente, una postura de trascendencia y aceptacion de lo
que le ocurre, en particular, al relatar su experiencia con la enfermedad: «Hay
algo en la enfermedad que te afila, te quita la ansiedad; si uno logra evadir la
autoconmiseracion, por supuesto» (Gainza, 2017, p. 156). En esta instancia, se
destaca la adopcidn de una perspectiva mas altruista que permitira a los alum-
nos atestiguar la evolucidén del personaje y comprender la forma subjetiva que
la protagonista encarna y que resulta tan atractiva para el trabajo en clase. Los
adolescentes, entonces, podran aplicar los conceptos de perspectiva y subjeti-
vidad a las tareas que la secuencia diddctica propone con el fin de demostrar la
integracion de los conocimientos adquiridos durante la misma.

Por ello, la secuencia didactica que planteamos pretende, fundamental-
mente, motivar al alumno a apartarse de la lectura superficial de los aconteci-
mientos y a incorporar una mirada multidimensional, reconociendo la riqueza
en la polifonia de voces y en el intercambio de opiniones. Por otro lado, las
citas que aparecen en toda la obra aportan ese elemento intertextual y de
didlogo con otras obras, muchas de ellas de escritores que han incursionado
como Gainza en la intermedialidad, como es el caso de A. S. Byatt o Jean Rhys.
En ese sentido, hay muchos guifios que orientan al lector en la busqueda de
otros textos, lo que amplia el caudal de la obra.

Por todo lo dicho con anterioridad, reiteramos los beneficios de leer esta
primera obra de Gainza en la clase de ELE, puesto que cumple con una serie de
requisitos invaluables para la formacién académica y el crecimiento personal
de los alumnos. El ambiente intimista y de reflexiones ecfrasticas funciona en
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cierto sentido como hilo conductor del texto y, a su vez, de la vida de la pro-
tagonista. En el caso de esta, el museo es su refugio, los cuadros, sus mejores
analistas, y los artistas, sus testigos fuera del tiempo. Esta manera de mirar,
tal vez, permita al estudiante desarrollar una mirada diferente que lo anime a
abandonar la primera impresidn para jugar creativamente con lo que el univer-
so visual propone, atreviéndose asi a contemplar por un largo rato el «cuadro»
que la vida presenta, explorando su significado, sus contradicciones, la miriada
de respuestas que nos produce.

Eventualmente, este ejercicio de contemplacion se permeara a otras
areas de la vida de los estudiantes, permitiendo que desarrollen una mirada
critica frente a los acontecimientos y que puedan, al igual que la protagonis-
ta de la novela, reconciliar sus expectativas con la realidad. Es pertinente la
cita de Renard al final de la historia: «jQué mondtona seria la nieve si Dios no
hubiera creado los cuervos!» (Gainza, 2017, p. 158).

Consideramos que esta obra es, por todo lo expuesto anteriormente, un
recurso inestimable para el publico adolescente, pues cumple con diferentes
objetivos. Invita al debate, al pensamiento critico, a la consideracion de pers-
pectivas multiples desde una vision integrada de las artes, con temas actuales y
globales que posibilitan la discusién intercultural y el enriquecimiento de quien
observa. Asimismo, abarca el tema de la mirada, |a subjetividad, la perspectiva,
lavida y la muerte, la enfermedad, las relaciones familiares, sin descuidar la vi-
sién aguda sobre el arte y la historia que actian como artefactos culturales que
se reinterpretan una y otra vez a través de quien los observa. «¢No es acaso
toda buena obra una autobiografia? ¢Un espejo?» (Gainza, 2017, p. 124), se
pregunta Gainza, y en esa frase sintetiza todo lo que su obra pretende conse-
guir y, a mi criterio, consigue sin espectacularidades ni excentricidades.

2. RESUMEN DE LA SECUENCIA DIDACTICA

He dividido la secuencia didactica en seis sesiones. La misma consta de
una introduccidn (recorrido de la obra en general y de las pinturas que en ella
aparecen) y cinco sesiones que hacen referencia a cada etapa de la vida de
la protagonista: nifiez, adolescencia, adultez y madurez, respectivamente. La
intermedialidad recorre toda la unidad con el fin de promover el pensamiento
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divergente, reconocer el universo de perspectivas, la subjetividad de la mirada
y la interaccidn entre lo visual y lo verbal. Cada unidad se concentrard, como
lo he explicado antes, en una etapa de la vida de la protagonista, en la que se
tratardn aspectos literarios, lingliisticos y socioculturales, con el fin de com-
prender elementos complejos de la obra. De esta manera, los alumnos podran
incorporar, paulatinamente, recursos para describir y narrar sus propias his-
torias, tales como el vocabulario, la gramatica y las figuras literarias, mientras
argumentan, debaten y justifican sus interpretaciones basadas en el texto.

Se trabajaran, concomitantemente, las competencias comunicativas (lin-
gliisticas, sociolingiisticas y pragmaticas) y se promovera el desarrollo de las
competencias de saber ser y saber hacer de acuerdo con lo estipulado por el
Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas Extranjeras (MCER) por
el Consejo de Cooperacion Cultural del Consejo de Europa (2001). Debido a
todo lo enunciado previamente, he elegido el enfoque por tareas, centrado
en el alumno, y comunicativo, ya que considero que es el mas adecuado para
integrar los conocimientos de manera escalonada mientras se adquieren las
destrezas comunicativas. De esta forma, se espera que los alumnos desarrollen
la autonomia en el aprendizaje a la vez que implementan estrategias cogniti-
vas, metacognitivas y socioafectivas con el fin de demostrar lo aprendido en las
tareas finales planteadas en la unidad.

Adicionalmente, me parece relevante que estudiantes de este nivel sean
capaces de emplear el arte como catalizador de pensamiento creativo, lo que
no solo les permitira ampliar su bagaje cultural, sino también considerar multi-
ples perspectivas desde las cuales aproximarse al andlisis de la obra.

Por ultimo, cabe sefialar que la secuencia didactica cumple con las 5 C (co-
municacién, cultura, conexién, comparaciones y comunidades) estipuladas por
el American Council of Foreign Languages (ACTFL) para la ensefianza de idiomas
extranjeros. Aquellas se encuentran reflejadas en los estdndares nacionales de
aprendizaje para las lenguas extranjeras de los Estados Unidos de América.

2.1 Descripcion de la secuencia didactica

¢ Nivel de espafiol: C2 (Maestria) de acuerdo con Marco Comun Europeo
de Referencia para las lenguas extranjeras (MCER); nivel distinguido de
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acuerdo con los estandares del American Council of Foreign Languages
(ACTFL).

e Grados: nivel secundario, edades 14-18 afios.
¢ Materia: Espafiol como lengua extranjera.
e Contenido transversal: artes visuales, literatura, historia.

e Temas relevantes: mirada, perspectiva, subjetividad, intermedialidad,
biografia, pensamiento critico.

e Objetivos:
Al finalizar la secuencia didactica, los estudiantes seran capaces de:

v" Reconocer similitudes y diferencias entre el codigo verbal y el
visual.

v’ Desarrollar el pensamiento critico para abordar temas comple-
jos y perspectivas multiples.

v’ Sustentar sus opiniones en el texto.

v" Reconocer la intermedialidad como recurso de la cultura visual
de nuestro tiempo.

v Desarrollar habilidades comunicativas de recepcidn (escuchar,
leer) y de produccién (hablar y escribir).

v" Crear contenido interactivo con las TIC.

v' Argumentar, contraargumentar, analizar y convencer a la au-
diencia del mensaje que desean conferir.

v’ Incorporar diferentes perspectivas para analizar la obra.
e Estandares Nacionales de Aprendizaje para Lenguas Extranjeras Nivel
C2 (Education World, 2021)
NL-FI.K-12.1, NL-FL.K-12.2, NL-FL.K-12.3, NL-FL.K-12.4.

2.2 Estructura de la secuencia didactica

Los alumnos leeran el libro con anterioridad al trabajo en clase. Las sesio-
nes se dividiran en:
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¢ Introduccion: recorrido por las obras pictéricas, analisis de extractos
del texto, biografia de la autora, cimientos para un analisis literario
posterior (tema, personajes, tiempo, espacio, entre otros).

e Primera sesién: la nifiez. Capitulos analizados: «El encanto de las rui-
nas» y «Ser rapper».

e Segunda sesién: la adolescencia. Se analizardn cuatro capitulos: «El
buen retiro», «En las gateras», «Las artes de la respiracion» y «Refu-
cilos en la mente».

e Tercera sesion: la adultez. Consta de tres capitulos: «El ciervo de
Dreux», «Gracias, Charly» y «El cerro desde mi ventana».

¢ Cuarta sesion: la madurez. Se concentra en tres capitulos: «Una vida en
pinturas», «Ser rapper» y «Los pitucones».

e Quinta sesidn: descripcion de la tarea final y de los criterios de eva-
luacién.

3. SESION INTRODUCTORIA

3.1 Descripcidn

Se dividira en tres partes, a saber:

1. Presentacidn por parte de la docente: introduccién de la obra, biogra-
fia de la autora, consignas para comenzar a analizar el texto.

2. Prelectura de frases con el fin de inferir el tema del libro, andlisis de las
pinturas que aparecen, blsqueda de ejes tematicos, constantes que
se repiten.

3. Complecion de un organigrama con las obras, biografias de los pinto-
res, época, estilos y referencias histéricas. Los alumnos irdn agregando
informacion en el transcurso de la unidad.

¢ Materiales: acceso a Internet, ordenador, lapiz, papel, libro El nervio
dptico.

e Duracién: 90 minutos.

¢ Objetivos: en esta sesion los alumnos serdn capaces de:
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v Explorar el concepto de perspectiva en el arte para, luego, apli-
carlo en el andlisis de la obra.

v" Comprender el punto de vista / la perspectiva que emplea la au-
tora para crear un relato verosimil.

v Inferir el tema y el tono de la obra a partir del anilisis de frases
extraidas del texto y de obras pictdricas seleccionadas con tal fin.

v Categorizar los estilos de las obras visuales, la época de perte-
nencia y los autores de estas y vincularlos con el texto.

¢ Aclaracion de conceptos

v Perspectiva en lo literario: demuestra cdmo aparecen narrados
los acontecimientos de acuerdo con lo que piensa el narrador
de esa sociedad en funcién de sus circunstancias. Se refiere a
las creencias sobre una persona, un lugar o un evento en fun-
cion de sus experiencias personales (StoryboardThat, 2021). Ej.:
perspectiva de género.

v" Punto de vista: es la postura desde la cual se desarrollan las ac-
ciones y acontecimientos de la historia (StoryboardThat, 2021).

e Competencias para adquirir: comunicativas, literarias.

e Destrezas: expresion oral, comprension lectora, comprension visual,
interaccion oral.

¢ Inteligencias multiples: linglistica, interpersonal, intrapersonal, espacial.

3.2 Inicio

e Introduccién por parte de la docente: breve biografia de Maria Gainza
y presentacion de la novela El nervio dptico.

e Actividades de prelectura: los alumnos analizaran ciertas frases extrai-
das de los capitulos seleccionados para la sesién en cuestién con el fin
de descubrir de qué trata el libro.

La unica que mira el cuadro es la mujer mayor, la sefiora de Alvear,
que alguna vez fue la soprano Regina Pacini: sus ojos se dirigen del ciervo
todavia vivo en la pintura al otro, muerto y servido en finos cortes sobre el
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plato. En la sala renacentista contigua al comedor, entre el follaje de ma-
dera, un reloj da la hora. La sefiora de Alvear siente un escalofrio, pero se
lo adjudica a una corriente de aire. Ultimamente no identifica bien lo que
siente. (Gainza, 2017, p. 16).

Cuando me siento fisicamente mal, cualquier peligro, por enorme que
sea, me parece una entelequia al lado de mi tormento concreto. Y ahora,
con la niebla, lo tnico que importaba era escapar. (Gainza, 2017, p. 22).

Hacerte la manicura es la forma mds barata que encontraste para no de-
jarte arrastrar hacia las sombras. [...] Ahora, si te distraés, si levantds el pin-
cel, sos la primera en sucumbir al encanto de las ruinas. (Gainza, 2017, p. 42).

Miro fijo al Rothko. Me recuerda que estoy viva y me entristece, como
cuando uno abraza una promesa de felicidad que sabe que no va a durar.
(Gainza, 2017, p. 95).

Hasta entonces habia vivido como un animal acosado, esperando el gol-
pe que no sabia de dénde podia llegar. (Gainza, 2017, p. 155).

1. Analizarlasfrases, indicar de qué se tratan o qué quiere inferir la autora.
Seguir la siguiente rutina de pensamiento: «Yo pienso..., lo respaldo...,
me pregunto...» (Tishman and Palmer, 2006, p. 18). Luego, compartir
con un companiero. Finalmente, en grupo, haremos una lluvia de ideas
acerca del tema de la obra. Seleccionar alguna de las frases, no todas.

2. Rutina de pensamiento: «Comienzo/mitad/final» (Tishman and Pal-
mer, 2006, p. 35): los alumnos deberan inferir el tema de la novela,
analizando las obras de arte que aparecen a continuacion.

e Comienzo. Si la pintura E/ ciervo de Dreux
marca el inicio de la historia: ¢De qué creen
que trata la historia?
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¢ Esta pintura aparece en la mitad de la histo-
ria: ¢Qué puede pasar después?

e Esta pintura aparece en el Ultimo capitulo:
¢Qué creen que pasd antes? ¢ Qué sucedera
después?

3.3 Desarrollo

e Actividad Grupal

Organigrama sobre las obras de arte: En el siguiente organigrama
aparecen las obras de arte mencionadas en el texto. Se deberd completar
con la biografia de los artistas, con los temas que sugieren las obras y los
capitulos a los que pertenecen, con la época y el estilo. Este trabajo se
realizard en grupo. La docente brindara un ejemplo que servird de guia
para completar la misma. Ver rubrica en los anexos (Tabla 5).

¢ Sugerencia de pagina web para consultar: www.theartstory.org
(The Art Story Foundation, 2021).

A continuacion, Tabla 1 Andlisis de las Obras de Arte
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Tabla 1. Andlisis de las obras de arte

El ciervo

Alfred de Dreux

Victima/muerte.

-Titulo del capitulo:
«El ciervo de Dreux»

Etapa de la vida:
adultez.

Primera mitad
del siglo XIX.

Historia: Napoledn IlIl,
la caida del Imperio,
la Republica.

Romantico.

Género:
escenas ecues-
tres,
principalmente

La batalla de
Yatayti Cord

Candido Lépez

Vista arqueoldgica

Tl

Hubert Robert

i
Foujita
i
Mar borrascoso Coubert
En observacion Henri de

Toulouse-Lautrec
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Rojo sobre negro

Mark Rothko

Boudoir de Matias
Errdézuriz, Museo de
Arte Decorativo

José Maria Sert y
Misia Sert

Retrato de mi padre

Henri Rousseau

Miguel Victorica

Augusto Schiavoni

Jesus en el huerto
de los Olivos

El Greco
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3.4 Cierre

Conclusién: buscar en Internet una cita célebre pronunciada por alguno
de los pintores mencionados en el libro y explicarla.

4. PRIMERA SESION: LA NINEZ

Seria feliz si yo supiera cémo.
Es decir, si me hubieran ensefiado los gestos,
los parlamentos, las decoraciones».

«Autorretrato», Rosario CASTELLANOS (1972)

4.1 Resumen

En esta sesion, se analizara la nifiez de la protagonista que aparece deli-
neada en los capitulos «El encanto de las ruinas» y «Ser rapper». En estos se
destaca la figura de la madre, su influencia en la vida de la protagonista, el peso
de los mandatos familiares, los roles que se mantienen inalterables a lo largo
del tiempo.

e Materiales: acceso a Internet, libro El nervio dptico, lapiz, papel.

¢ Objetivos:

Al finalizar la sesidn los alumnos seran capaces de:
v’ |dentificar temas, tono y caracteristicas de los personajes que
aparecen en los capitulos analizados.

v Describir las obras de arte que aparecen en el texto y relacionar-
las con la narrativa.

v" Comprender y aplicar los conceptos de perspectiva y puntos de
vista.

v Reflexionar metalingiiisticamente sobre el lenguaje usado en la
novela.

v’ Crear su doppelgénger.

v' Argumentar y debatir en forma grupal basdndose en informa-
cién que aparece en el texto o que se conoce sobre las obras de
arte que aparecen en el mismo.

¢ Competencias: comunicativas, literarias, socioculturales.
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e Destrezas: expresion e interaccion oral, comprension lectora y visual.

¢ Inteligencias mdltiples: linglistica, interpersonal, espacial, intraperso-
nal.

¢ Duracidn: noventa minutos.

4.2 Introduccion (hecha por la docente)

Breve descripcidon de la clase patricia argentina (clase alta a la que la
narradora pertenece y rechaza) y su rol en la politica y economia de Argen-
tina. Algunas de estas familias construyeron palacios en Buenos Aires que ac-
tualmente funcionan como museos, como es el caso del Museo Decorativo
Nacional, ex-residencia de la familia Errazuriz Alvear, que aparece en varias
ocasiones en el libro.

4.3 Inicio
4.3.1 Actividades de pre-analisis

1. Analizar las siguientes frases e indicar el tono de estas. Respaldar tu
opinion.

Hacerte la manicura es la forma mds barata que encontraste para no
dejarte arrastrar hacia las sombras. Ahora, si te distraés, si levantds el pin-
cel, para qué mentir, entonces sos la primera en sucumbir al encanto de las
ruinas. (Gainza, 2017, p. 42).

Para ella serds siempre alguien que desperdicio su suerte, la zurdita pa-
queta que vive como paria. (Gainza, 2017, p. 50).

Asi'era yo a los once afios, los ojos separados, helados como la punta de una
aguja, la carita de mal humor, la quijada jactanciosa. (Gainza, 2017, p. 124).

¢No son todas las buenas obras pequefios espejos? ¢Acaso una buena
obra no transforma la pregunta qué estd pasando en qué me estd pasan-
do? ¢No es toda teoria también autobiografia? (Gainza, 2017, p. 124).

Suple su ignorancia en temas mundanos con actitud; su mirada puede
convertirte en lluvia radioactiva y sus labios estdn tan herméticamente se-
llados que al abrirlos se oiria el ruido del velcro. Pero por dentro se siente
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de manteca y hace esfuerzos titdnicos para templar su espiritu. (Gainza,
2017, p. 130).

2. Responder las siguientes preguntas, fundamentar tu opinidn.
La protagonista hace referencia al encanto de las ruinas:

e (A qué ruinas se refiere?

e (Qué elemento aparece en esta instancia que podria ser vital para
la trama?

e (Qué simbolos aparecen en las imagenes que sirven para reforzar
el tema del capitulo?

4.4 Actividades individuales
4.4.1 Titulares (Tishman and Palmer, 2006, p. 37)

o Siescribieras un titular sobre estas obras, ¢ cual seria?

4.4.2 Mapa conceptual
Hacer un mapa conceptual con las ideas principales de los capitulos, los
personajes destacados, el tema.

4.4.3 Analisis de los personajes y su evolucién

Analisis de los personajes que aparecen: la madre, la protagonista como
nifa, su doppelgdnger (su doble).

e Preguntas-guia
Protagonista: ¢Es la protagonista una anti-heroina? Buscar indicios en el
texto del caracter ambivalente de la misma, sefialar sus contradicciones
y debilidades. Analizar como se describe de nifia e inferir y predecir el
comportamiento de esta en el futuro. ¢Existe una evolucion en el per-
sonaje? ¢Logra resolver sus conflictos? Respaldar las opiniones con citas
del texto. Armar un organigrama con los personajes que aparecen en la
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novela. Indicar sus caracteristicas fisicas y psicoldgicas y como el com-
portamiento / actitudes de estos influyen en la protagonista y viceversa.

4.4.4 Protagonista / Doppelgdnger

Indicar las similitudes y diferencias entre ambos (ver «Ser rapper»,
pp. 123-124, pp. 130-131).

e Aclaracion: Doppelgédinger: término inventado por Richter en 1776. Sig-

nificados: gemelo, sombra o alter ego.

4.4.5 Crear tu doppelgénger

Redactar la descripcidn fisica y psicoldgica del mismo. Buscar una imagen
que lo represente o crearla con las herramientas TIC.
4.5 Actividad en parejas

Realizar el siguiente ejercicio: «Asi me veo / Asi me ven los demas / Asi soy».
Conclusiones:

4.6 Actividades grupales
4.6.1 Perspectivas (Tishman and Palmer, 2006, p. 21)

Contemplar las obras y escribir desde la perspectiva de la nifia, los pinto-
res, la audiencia, las ruinas. Cada grupo elegird una. Compartir las conclusiones
con la clase.

e Seguir el siguiente esquema: Percibo , 5é , me

importa

4.6.2 Circulo de puntos de vista (Tishman and Palmer, 2006, p. 23)

1. Cada integrante del grupo reflexionard sobre un tema desde el punto
de vista de un personaje de su eleccidn. Para ello, podra emplear el
modelo que aparece a continuacién.

e Estoy pensando (tema) desde el punto de vista
(personaje).
¢ Pienso (describir el punto de vista).

e Me pregunto (cuestionarse el punto de vista).
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2. Para reflexionar: discusion plenaria, oral.
e (Cémo difiere la percepcidon desde distintos puntos de vista en
tiempo y espacio?
e (Quévy quiénes son afectados por esto?
e (Quién estd involucrado?

e (A quién le importa?

4.7 Cierre

¢ Reflexion metalingtiistica: explicar qué resulta llamativo sobre la forma
en la que esta escrito el texto. A partir de la reflexion, se discutiran en
clase las caracteristicas del castellano rioplatense y se propondrd a los
alumnos armar un glosario de términos de esta variedad lingliistica. Se
puede hacer en Quizlet. Este glosario serd evaluado de acuerdo con
una rubrica (ver Tabla 6 en el anexo).

5. SEGUNDA SESION: LA ADOLESCENCIA

And said, ‘We’ll live, Aurora! we’ll be strong.
The dogs are on us—but we will not die.

Aurora Leigh (first book), Elizabeth BARRET BROWNING (1979)

And | won't tell you where it is, so why do | tell you
anything? Because you still listen, because in times like these
to have you listen at all, it’s necessary

to talk about trees.

«What kind of times are these?», Adrienne RICH (1995)

5.1 Resumen

En esta sesion se analizard la adolescencia de la protagonista a través del
analisis de los siguientes capitulos: «El buen retiro», «Refucilos en la mente»,
«En las gateras», «Las artes de la respiracién».

e Temas: la presencia de las ovejas negras y el precio de rebelarse.
e Materiales: El nervio dptico, acceso a Internet, lapiz, papel.

e Competencias por adquirir: literarias, linglisticas, socioculturales.
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e Destrezas: expresion oral, interaccidn oral, expresidn escrita, compren-
sion lectora.

¢ |Inteligencias multiples: linglistica, espacial, interpersonal, intraperso-
nal.

¢ Duracion: noventa minutos.

e Objetivos
Al finalizar la sesidn los alumnos seran capaces de:

v’ Citar evidencia textual que confirme el andlisis que se hace del
texto, asi como de las inferencias extraidas del mismo.

v" Determinar la idea central de cada capitulo y analizar en deta-
lle su desarrollo, incluyendo como emerge. Resumir dicha idea
central.

v" Comprender el significado connotativo y figurativo de palabras
y frases que aparecen en el texto, y analizar el impacto de estas
en el significado y tono de la obra.

5.2 Actividades individuales

5.2.1 Veo / pienso / me pregunto:

Mirar las siguientes obras y aplicar la rutina de pensamiento. (Tishman
and Palmer, 2006, p. 26)

e Preguntas-guia
v' ¢Qué crees que sabes acerca de estas obras de arte?

v' $Qué preguntas te haces?

v ¢Qué te incita a explorar?
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5.2.2 Colores / formas / lineas (Tishman and Palmer, 2006, p. 35).
Tomarse un minuto para mirar las obras y completar el cuadro.
e iQué ves? Observar y describir colores, formas y lineas en detalle y
focalizarse en:
v" Forma: cdmo se organizan las partes.
v’ Color: qué colores predominan.
v" Medio: 6leo, acuarelas, grafito, entre otros.

v" Forma en la que se encuentra pintada: con pincel, espétula, tra-
zos notorios, pigmentos finos o gruesos.

v’ Escala: tamafio del trabajo y de las imdagenes que aparecen.

v Sujetos: si se trata de paisajes o retratos. Tener en cuenta que,
aunque el trabajo sea abstracto, no se debe descartar el sujeto.
Buscar el simbolo o la forma que quiere expresar el artista.

v" Contexto: a qué responde esta obra visual (eventos histdricos
especificos, otras culturas, historia personal del artista, aspectos
de la vida contemporanea).

Tabla 2. Colores, formas y lineas

e Elegir un color, una linea y una forma de cada obra. Responder las si-
guientes preguntas:
v" ¢Cémo contribuye a que esta pieza de arte funcione? Considerar
cdmo se percibe, como luce, qué estado de animo transmite.

v' ¢Qué ideas nuevas surgen? ¢ Qué ves ahora que no veias antes?
Compartirlo con la clase.

5.3 Actividad grupal

e Anadlisis literario: describir a los personajes y los temas de cada capitulo
usando el modelo TWIST (tono, palabra, imagenes, estilo y tema-tra-
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duccidn propia) (StoryboardThat, 2021). Tener en cuenta que se debe
respaldar la opinidn con imagenes y frases que aparecen en el texto.

¢ Introduccidn: breve exposicidn tedrica por parte de la docente. Temas
para desarrollar:

v" Tono: ¢écudl es el tono de la obra? ¢Positivo? ¢ Negativo? ¢ Neu-
tral? ¢ Comico? élrdnico? ¢ Nostalgico?

v’ Palabras: adjetivos o sustantivos que evocan el tono de |a obra.

v Lenguaje figurativo. Por ejemplo: metéforas, comparaciones, hi-
pérboles, analogias, imagenes sensoriales.

v’ Estilo: la manera en la que el autor utiliza las palabras. Puede
ser: formal, informal, argumentativo, descriptivo, narrativo, en-
tre otros.

v" Tema: lo que piensa el autor sobre determinados tdpicos. Debe
estar respaldado por los elementos anteriores.

Tabla 3. Analisis literario de los personajes
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6. TERCERA SESION: ADULTEZ

About suffering they were never wrong, the Old Masters.
«Musée des Beaux Arts», AUDEN (1976)
6.1 Resumen

Analisis de esta etapa de la vida a través de la lectura de los siguientes ca-
pitulos: «El ciervo de Dreux», «Gracias, Charly», «El cerro desde mi ventana».
En estos capitulos, la protagonista narra episodios de su vida adulta en los que
se destaca la muerte de una amiga, un embarazo que le provoca angustia, un
viaje que no puede hacer por culpa de su ansiedad. Aparecen como subtemas
la clase patricia argentina y su poder econémico y politico, la Guerra de la Tri-
ple Alianza, las dictaduras militares en Sudamérica.

e Objetivos:

Al finalizar la unidad los estudiantes seran capaces de:

v’ Describir las obras de arte detalladamente, analizando su com-
plejidad, propdsito y perspectiva.

v" Analizar los personajes, temas, motivos que se repiten en los ca-
pitulos seleccionados.

v’ Realizar conexiones intertextuales.

v Crear una narrativa basada en uno de los cuadros que aparecen
en esta seccién utilizando como disparador el concepto de bino-
mio fantastico de Gianni Rodari.

¢ Competencias: linglisticas, literarias, culturales.

e Destrezas: expresion oral, expresion escrita, comprension lectora, in-

teraccién oral.

¢ Inteligencias multiples: linglistica, espacial, interpersonal, intrapersonal.

e Materiales: papel, lapiz, acceso a Internet, El nervio dptico.

e Duracidon: noventa minutos.

6.2 Introduccidn realizada por la docente

e Exposicion tedrica sobre hechos histéricos relevantes para la compren-
sion de los capitulos.
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6.3 Actividades grupales
6.3.1 Juego de elaboracién (Tishman and Palmer, 2006, p. 30).

Dividirse en grupos y describir las obras. Se toma un aspecto de estas
y se le describe en detalle en forma progresiva. Cada alumno amplia la
propuesta del alumno anterior. Los resultados se comparten con la clase.
Se analizaran las obras: El ciervo de Dreux, La batalla de Yatayti Cord de
Candido Lopez y Retrato de mi padre de Henri Rousseau.

6.3.2 Complejidad (Tishman and Palmer, 2006, p. 43).
Analizar las obras teniendo en cuenta:

v’ Las partes: en el caso de una pintura, tener en cuenta colores,
formas, estilos, época, artista, audiencia. Remitirse a la sesidn
introductoria.

v" Propdsito: cémo funciona.
v Perspectiva.

v' ¢En qué reside su complejidad?

Explicar:
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6.4 Actividades individuales

6.4.1 Analisis literario:
e Completar el siguiente cuadro.

Tabla 4. Temas, motivos y simbolos

6.4.2 Analisis intertextual

1. Reflexionar sobre la expresidn kick galvanic de A. S Byatt. La protago-
nista describe al kick galvanic como esa sensacion desestabilizadora
que produce el encuentro con algo que nos conmueve. En su caso, estd
siempre relacionado con una obra de arte. Como sabemos, esta cita
es de A.S. Byatt y aparece en la novela Possession. Leer el poema y
comentar qué tipo de kick galvanic describe la poeta.

And is love then more
Than the kick galvanic
Or the thundering roar
Of Ash volcanic
Belched from some crater
Of earth-fire within?
Are we automata
Or Angel-kin?
(BYATT, 1990, p. 297)
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2. ¢Qué otra definicién utiliza Gainza en la novela para referirse a esta
sensacién desestabilizadora?

3. Intertextualidad: buscar citas que aluden a otros textos y comentar
como contribuyen a darle sentido a lo que la autora desea transmitir.

6.5 Cierre

Consigna de escritura creativa: en grupos, seleccionar palabras al azar y
formar binomios fantasticos (Gianni Rodari). Luego, escribir una mini-historia
basada en una de las obras de arte que aparecen en esta seccion.

7. CUARTA SESION: MADUREZ

In me she has drowned a young girl,
and in me an old woman rises
toward her day after day, like a terrible fish.

«The Mirror», Sylvia PLATH (1971)
7.1 Resumen

En esta sesion se profundizara en la etapa de madurez de la protagonista
a partir del analisis de los siguientes capitulos: «Ser rapper», «Los pitucones»,
«Mi vida en pinturas».
¢ Obijetivos
Al finalizar la sesidn los alumnos serdn capaces de:
v" Redactar una biograffa.
v Reflexionar sobre la obra haciendo conexiones intermediales
significativas.
v Crear metéforas y analogias al describir los cuadros que apare-
cen en los capitulos.

v Ejecutar rutinas de pensamiento con el fin de profundizar el ana-
lisis de la obra.

e Competencias: lingisticas, literarias, culturales.

e Destrezas: expresion oral, interaccidn oral, expresidn escrita, compren-
sién lectora y visual.
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¢ Inteligencias multiples: linglistica, espacial, interpersonal, intrapersonal.
e Materiales: lapiz, papel, acceso a Internet, El nervio dptico.

e Duracion: 90 minutos.

7.2 Actividades Individuales
7.2.1 Contemplar las siguientes obras:

v Rojo sobre negro de Rothko,
v La tia Cecilia de Victorica,
v Jestus en el huerto de los Olivos de E|l Greco.

e Mirar las imagenes durante treinta segundos.

e Listar diez palabras. Repetir pasos 1 y 2. Listar diez palabras mas
(Tishman and Palmer, 2006, p. 34).

e Pregunta estimulo: ¢ Qué te hace decir eso...? Discutir en clase.

7.2.2 Biografias e intermedialidad

1. Seleccionar tres obras de arte que representen tu nifiez, adolescencia
y vejez. Armar una pequefia historia sobre las mismas, seran presen-
tadas en clase.

2. En el ultimo capitulo aparece la figura de otro pintor, Maurice Denis,
del que no se cuenta la biografia. Incluir esta biografia en el cuadro
principal que se encuentra al inicio de la unidad. ¢Qué tienen en co-
mun El Greco y Maurice Denis? Justificar |a respuesta.
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7.3 Actividades en pareja

e Comparaciones creativas (Tishman and Palmer, 2006, p. 40). Selec-
cionar una de las obras que aparecen en los capitulos seleccionados
e imaginar qué seria si fuese un juguete, una ciudad, una comida o
cualquier otro objeto que tenga partes. Explicar tres maneras en las
que se compara con el objeto seleccionado (juguete, ciudad, entre
otros). Comentar con un compafiero.
Conclusién: «Yo solia pensar... ahora pienso».

e Buscar la imagen: la narradora obvia la imagen de su presente por-
que dice: «El comienzo y final de cualquier asunto es lo que importa
—dice Fabiolo—. Nada pasa en el medio. El medio es el residuo de los
extremos. No hay misterio ahi» (p. 122). Si tuvieses que elegir una
imagen de la protagonista en el presente, ¢cual seria? Conversar con
un compafiero.

7.4 Actividades grupales

e Reflexion sobre la obra: rutina de pensamiento: conectar, explayarse,
desafiar lo aprendido. a) Conectar: conectar la informacion con algo
que ya sabias. b) Explayarse: équé ideas nuevas aparecieron que am-
pliaron tus conocimientos sobre el tema? c) Desafio: ¢ qué resulta con-
fuso todavia? (Tishman and Palmer, 2006, p. 38).

e Figuras literarias: relacionar las figuras literarias que aparecen en estos
tres capitulos con el tono de la obra. Citar ejemplos.

e Alusion literaria: relacionar las siguientes citas con el tema de la obra.
Justificar la respuesta. Seleccionar la que les resulte mas llamativa y
explicar el motivo de su eleccidn:

Estos ultimos meses he leido como una condenada, si, condenada, esa
es la palabra. Me he dado cuenta, también, de que el buen citador evita
tener que pensar por si mismo (Gainza, 2017, p. 156).

Una era el adorable nifiito que esa persona habia sido; la otra, el mons-
truo oscuro en el que se iba a convertir (Gainza, 2017, p. 128).

Uno da por hecho que siempre se llega tarde a la nifiez (Gainza, 2017, p. 132).
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Es inevitable. Uno habla de si mismo todo el tiempo, uno habla tanto
que termina por odiarse (Gainza, 2017, p. 137)

Ese cielo portentoso bajo el cual solo algo terrible puede suceder, como
la partida de un familiar o la ereccién de una cruz (Gainza, 2017, p. 143)

Mi hermano fue un pitucdn, el chivo expiatorio de mi familia (Gainza,
2017, p. 150).

De alguna forma misteriosa uno puede anticipar su destino (Gainza,
2017, p. 155)

7.5 Cierre

Seleccionar algun argentinismo como «pitucon», «seca», «llegar arafian-
do a fin de mes» y otros, y escribir una reflexidn que sintetice tu interpretacién
de estos capitulos a partir de la palabra o frase seleccionada.

8. QUINTA SESION: TAREA FINAL

8.1 Resumen

La tarea final involucra la integracidn y sintesis de todo lo aprendido hasta
el momento. Los alumnos deberan realizar una tarea individual y otra grupal.
Entre las tareas individuales podran elegir entre las siguientes opciones:

1. Narrar tu biografia empleando elementos intermediales (obras visua-
les, musica, grafitis, series, peliculas, entre otros). Representar la nifiez,
adolescencia, adultez y madurez.

2. Narrar la biografia de alguien importante en tu vida siguiendo los mis-
mos criterios que en el inciso anterior.

En cuanto a las tareas colaborativas:
3. En el museo como en la vida: criticos de arte por un dia.

En grupos presentaran una obra de arte que aparece en el libro. Con
el fin de incorporar las diferentes perspectivas, propongo algunas in-
novaciones. Mientras se comenta la obra, la época, los estilos, el tema,
cada integrante del equipo debera tomar la perspectiva de un perso-
naje o rol a eleccién, por ejemplo, el pintor, la figura que aparece en
el cuadro (si la hay), el critico de arte propiamente dicho, un visitante
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del museo o cualquier otro personaje que les parezca relevante para
la tarea (por ejemplo, la propia Maria Gainza). Ejemplo: en el caso del
cuadro El retrato de mi padre de Henri Rousseau, proponer un didlogo
entre el padre, el pintor, el critico, un visitante del museo. Las sesiones
se grabaran y pasaran a formar parte del canal YouTube de la clase.

. En equipo, seleccionar un capitulo del libro y representar la escena.

Contar la historia desde el punto de vista de los otros personajes que
aparecen. Queremos conocer su mirada sobre los sucesos. Armar un
guion. Al igual que en el inciso anterior la sesidn se grabard y se subira
al canal de YouTube de la clase.

8.2 Evaluacion

Ambas tareas se evaluardn siguiendo los pardmetros establecidos en
las rubricas que aparecen en los anexos (ver tablas 8, 9). En parale-
lo, los compafieros co-evaluaran la tarea grupal y los propios alumnos
autoevaluaran la tarea individual.

Autoevaluacién para la tarea final individual. Reflexion y calificacion.
Utilizar la rdbrica pertinente a la tarea individual y reflexionar sobre
el proceso de autoaprendizaje, autocalificarse. Justificar la respuesta.

Coevaluacion del trabajo final colaborativo. Emplear la rubrica corres-
pondiente a la tarea final y evaluar la actuacion de los integrantes de
tu grupo. Justificar tu respuesta.

Adicionalmente, se contemplara la aplicacion de las rutinas de pensa-
miento a lo largo de la secuencia siguiendo los parametros estableci-
dos por la Tabla 7 (ver anexos).

9. CONCLUSION

Pero se dio cuenta de que todo lo que pensaba
era lo que habian pensado otras personas
y que todo lo que estaba pensando era ya de los otros.

«La sinfonia», Silvina OcAMPO (2007)

El presente trabajo ha tenido como objetivo presentar, por un lado, la
Opera prima de Maria Gainza, una autora argentina de la llamada «nueva lite-
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ratura» hispanoamericana. Como he expuesto en la justificacion inicial, este
texto merece ser llevado a la clase avanzada de espafiol como lengua extran-
jera por un sinntimero de razones, a saber: sirve como muestra de la situacién
literaria actual en Hispanoamérica y como proyeccion de un futuro canon de
autores; promueve el trabajo interdisciplinario y la bisqueda de conexiones
significativas; ahonda en los conceptos de perspectiva y subjetividad desde
los cuales se puede analizar la obra literaria; propone el uso de un material
auténtico escrito en castellano rioplatense, factor central a la hora de pro-
mover la ampliacién de léxico y gramatica en los estudiantes; demuestra los
beneficios que produce la intermedialidad y las posibilidades creativas que
ofrece; expande los conocimientos socioculturales; fomenta la instrumenta-
cion de rutinas de pensamiento con el fin de desarrollar la metacognicion v,
por ultimo, sirve de plataforma para realizar producciones escritas y presen-
taciones orales, a través de la postproduccion de la misma.

Por otra parte, la secuencia didactica se ha planteado siguiendo el enfo-
que por tareas de manera tal que los alumnos incorporen destrezas, habilida-
des y competencias comunicativas y literarias en forma gradual, combinando
equilibradamente el trabajo individual y colaborativo. En este sentido, las se-
siones fueron pensadas con la intencidn de recrear una biografia que sirva lue-
go a los estudiantes para labrar diferentes productos escritos u orales como
guiones, presentaciones, entre otros. Por Ultimo, se explicita la tarea final con
la que los alumnos demostraran los conocimientos adquiridos durante la se-
cuencia didactica. Esta consiste, por una parte, en la escritura de una biografia
y, por otra, en la creacién y presentacion colaborativa de un guion basado en
uno de los capitulos del libro o en la critica interactiva de una obra de arte. Esto
permitird integrar lo aprendido durante la secuencia y demostrar, ademas, los
objetivos planteados al inicio de esta.

Por lo expuesto anteriormente, estoy convencida de que los estudiantes
de nivel avanzado seran capaces de disfrutar la propuesta didactica mientras
practican las destrezas comunicativas y adquieren las competencias literarias,
lingUisticas y socioculturales que les permitirdn perfeccionar su nivel de espa-
fiol y su conocimiento de las culturas hispanicas.
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11. ANEXOS. RUBRICAS

Tabla 5. Rubrica sobre obras de Arte

No logra establecer
conexiones, permane-
ce en lo superficial.

Establece conexiones
significativas entre las
obras visuales y la
narrativa.

223

Ademas de establecer
conexiones entre las
obras de arte y el texto,
profundiza en dichas
conexiones, encontran-
do nuevos significados.

No delimita los tiempos
histéricos de manera
pertinente.

Relaciona correcta-
mente las obras visua-
les con el tiempo histo-
rico al que pertenecen

Realiza un detalle
pormenorizado de las
relaciones entre las
obras pictdricas y el
tiempo historico al que
pertenecen.

Biografia minima,
no destaca ningin
elemento relevante de
la vida del artista ni
especifica influencias
en su estilo.

Biografias apropiadas,
correcta demarcacion
de los estilos de los
artistas.

Biografias que narran
en detalle la vida de los
artistas con descripcion
de los estilos elegidos,

escuelas a las que se
han adherido y anécdo-
tas poco conocidas de

los mismos.

Tabla 6. Rubrica sobre argentinismos

Lista pocos términos.

Listado casi completo

Lista los términos que
aparecen en el texto de

ce Bl forma completa.
In,correcmones ortf),- Ortografia qgeptable, Presentacion y ortogra-
graficas, presentacion presentacion ade- -
limitada. cuada. ’

Da muy pocos ejem-
plos, en algunos casos,
de manera incorrecta.

Cita ejemplos, en algu-
nos casos de manera
desacertada.

Cita ejemplos de
manera correcta y
completa.
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2006, p. 61)

Establece lo obvio, no
va mas alla de la su-
perficie.

MARIA LAURA Luccl

xiones significativas.

Logra establecer cone-

Tabla 7. Rubricas sobre rutinas de pensamiento (Thishman and Palmer,

Establece conexiones
mas alla de lo pedido.
Encuentra nuevas apli-
caciones, preguntas.

Confuso, brinda opinio-
nes sin fundamento.
Desordenado, pierde la
concentracion.

Pensamiento sigue
una estructura clara y
ordenada. Objetivos
conseguidos.

Bien organizado, cla-
ridad de pensamiento,
logra sustentar sus
interpretaciones con
fundamentos.

Simple

Detallada

Elaborada

Unidimensional: ex-
plora una sola capa
o dimension de la

Explora diferentes
dimensiones.

Multidimensional
Puede notar varias
capas de la realidad,
comprende multiples

No parece querer ex-
plorar amplias ideas.

realidad. puntos de vista, pers-
pectivas.
Generativo.
Restringido. Explora nuevas ideas,

no va mas alla de lo
pedido.

Amplia la comprension,
las lineas de investiga-
cion. Refleja curiosidad
y apertura.

Tangencial
No reconoce temas
importantes, caracte-
risticas o elementos.
Se aparta del tema.
Reflexiona en detalles
poco importantes.

Reconoce temas rele-
vantes.

Capta la esencia
de los temas.
Identifica temas claves,
caracteristicas o ele-
mentos.
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Tabla 8. Rubrica sobre la tarea final individual

Incluye pocos recursos

intermediales o estos

no son acordes con el
relato.

Incorpora variados
recursos intermediales,
pertinentes al relato.
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Logra un trabajo en el

que lo intermedial y la
narracion se fusionan
de manera perfecta.

Comete errores de
ortografia y presenta un
trabajo descuidado.

Trabajo bien presen-
tado, comete pocos
errores de ortografia.

Trabajo sin errores,
con una presentacion
limpia.

Trabajo poco original,
no hay innovacion.

Demuestra originalidad
en partes de la bio-
grafia.

Incluye elementos
novedosos logrando un
producto final creativo e

interesante.

Tabla 9. Rubrica sobre la tarea final colaborativa

Carece de creatividad,
demuestra poco es-
fuerzo.

Creativo, aunque repite
lugares comunes.

Excede lo pedido
en el curso, logra

un trabajo distingui-
do, se sale de los
lugares comunes.

Discurso poco cohe-
rente, falta interaccion
entre los participantes,
inadecuado uso de los

turnos de palabra.

Comunicacién adecua-
da, los participantes
logran transmitir un
mensaje coherente.

Comunicacion fluida
entre los partici-
pantes que logran
transmitir un discur-
so profundo, cohe-
rente y sumamente
interesante para la
audiencia.

Carencia de figuras
literarias en las descrip-
ciones. A veces, incurre
en imprecisiones en el

lenguaje.

Uso pertinente del
lenguaje y empleo de
figuras literarias en
algunas ocasiones.

Empleo adecuado
del lenguaje y de
figuras literarias
de manera tal que
logra presentar un
trabajo notable.
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cion y Gestion de Centros Educativos realizado en la Universidad Europea de Madrid (2020-2021)
y el Grado en Filologia Hispanica por Chongging Institute of Foreign Studies, China (2016-2020).
Es investigadora especializada en la ensefianza del espafiol a estudiantes chinos y en el estudio de
métodos para mejorar la fluidez lectora a través de la «lectura asistida». Posee experiencia en la
aplicacion de técnicas pedagogicas innovadoras y gestion educativa, con un enfoque en la optimi-
zacion del aprendizaje de lenguas extranjeras en contextos multiculturales.

1. LA SITUACION GENERAL DE LA ENSENANZA
DEL ESPANOL EN CHINA

Con el avance de la globalizacién econémica y la creciente diversificacion
cultural, el inglés ha dejado de ser la Unica opcidn para que los estudiantes chi-
nos aprendan un idioma extranjero. En efecto, en el sistema educativo chino
anterior a 2020, se exigia que los alumnos dominaran una lengua extranjera,
siendo el inglés la Unica opcién disponible desde la escuela primaria hasta la
secundaria. Incluso en las universidades, el inglés se ha establecido como una
asignatura obligatoria, lo que implica que estudiantes de todas las disciplinas
deban cursarlo. Ademas, durante el periodo universitario, existen dos exame-
nes de inglés, el CET4 y el CET6 («The College English Test», de niveles 4 y 6),
que son determinantes para la obtencidn del titulo de grado. Hasta el afio 2020,
el inglés ha sido el idioma extranjero mas relevante en China. A partir de este
afio, el Ministerio de Educacion de China anuncié que, ademas del inglés, los
idiomas ruso, japonés, francés, aleman y espafiol podrian considerarse lenguas
minoritarias en el examen de acceso a la universidad (en este contexto, el tér-
mino «minoritarias» se refiere a que son habladas por un nimero reducido de
personas en China). Los estudiantes tienen la opcidon de elegir uno de estos idio-
mas para presentarse al examen de acceso, en lugar del inglés. De esta manera,
se amplia la oferta lingiistica y el inglés deja de ser la Unica lengua extranjera en
dicho examen, proporcionando a los alumnos una mayor libertad de eleccion.

Como es bien sabido, el espafiol es la segunda lengua mas hablada en
el mundo. Sin embargo, en China, la ensefianza de idiomas extranjeros sigue
estando dominada por el inglés, debido a diversos factores politicos interna-
cionales. Como explican Y. Wang y Z. Wang (2010) en el articulo «Un analisis
del imperialismo del inglés en el contexto de la globalizacién», Estados Uni-
dos lleva a cabo diversas actuaciones para apoyar la expansion del inglés en
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el mundo. Por ejemplo, «los seguidores del movimiento ‘English Only’ con-
sideran que ‘el inglés es la Unica herramienta para garantizar la integridad de
la identidad cultural estadounidense’». Los autores destacan en este articu-
lo que «esto implica la hegemonia de las culturas fuertes sobre las débiles y
marca la formacién del Imperialismo Lingtiistico, un proceso de globalizacién
que ha alimentado las desigualdades culturales bajo el paraguas de las len-
guas fuertes». Ademads, el panorama politico mundial ha evolucionado desde
el siglo XIX, cuando el Imperio Britanico aplicé politicas colonialistas en todo
el mundo, hasta el siglo XX, cuando Estados Unidos establecio la supremacia
mundial (Wang y Wang, 2010). Como se ha mencionado anteriormente, el in-
glés es la principal lengua extranjera que estudian los estudiantes en China y
su influencia se manifiesta de manera significativa en diversos aspectos espe-
cificos. De hecho, en ciertos contextos, el dominio del inglés puede ser un re-
quisito indispensable para acceder a un programa de master o a determinadas
oportunidades laborales. Por ello, tanto el Ministerio de Educacion de China
como la sociedad en general suelen clasificar los idiomas extranjeros distintos
del inglés como lenguas minoritarias. No obstante, confiamos firmemente en
que esta situacidn vaya cambiando, impulsada por el fortalecimiento de las re-
laciones diplomaticas y el desarrollo econémico y comercial con paises donde
el inglés no es la lengua materna.

Basandonos en lo anterior, es evidente que la proporcidn del espafiol en
la ensefianza de lenguas extranjeras en China es muy baja, por lo que el Mi-
nisterio de Educacion chino no concede la misma importancia a la ensefianza
del espaiiol que a la del inglés. Como consecuencia, la ensefianza del espafiol
en China no ha alcanzado un nivel avanzado y todavia hay mucho margen de
mejora, por ejemplo, en cuanto a los métodos de ensefianza y la formacion
de los profesores universitarios, el uso de materiales didacticos y la excesiva
«localizaciéon» de los contenidos de aprendizaje. La «localizacidn» se refiere
al uso de un espafiol que ha sido excesivamente adaptado al contexto chino;
es decir, que el contenido del aprendizaje estd demasiado orientado hacia la
sociedad y la cultura chinas. Segun este enfoque, solo se ensefia lo que se con-
sidera necesario para el desarrollo de la sociedad actual desde una perspectiva
china, lo que deriva en un planteamiento excesivamente «sinocéntrico». Este
enfoque pasa por alto el hecho de que el aprendizaje de un idioma debe incluir
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también el estudio de la cultura y la sociedad del pais donde se habla la len-
gua. Ademas, aunque se elaboran manuales educativos en espafiol, a menudo
existe una brecha significativa entre el espafiol ensefiado y su uso auténtico
en contextos nativos. Santos Rovira (2011) sefiala en su obra La Ensefianza
del Espafiol en China: Historia, Desarrollo y Situacidn actual que tanto las na-
rraciones como los didlogos en los manuales de espafiol utilizados en China
no representan el uso auténtico del idioma. Segun su anlisis, estos textos no
reflejan la produccién genuina de un hablante nativo y, como él indica, «no son
textos auténticos ni verosimiles, y lo que los alumnos aprenden con ellos es un
uso artificial del espafiol» (Santos Rovira, 2011:71).

El principal objetivo de este articulo es hacer un analisis de cémo los estu-
diantes pueden ser mas eficientes y estar mas motivados al leer textos median-
te el método de la «lectura asistida». Este enfoque facilita una profundizacion
digital en la comprension de esos textos, en lugar de limitarse Unicamente al
aprendizaje de la gramatica.

1.1 La ensefanza de la lengua

En cuanto a la pedagogia y métodos de ensefianza de espafiiol, puede de-
cirse que ha habido unos cambios que se han ido prolongando en el tiempo. Al
principio, el objetivo de la clase de espafiol era enseiiar la gramatica y el |éxico;
se proporcionaba a los estudiantes una lista de términos y al lado de cada pa-
labra se presentaba el significado en chino. El método predominante consistia
en memorizar estas listas de manera casi mecanica, método que aln hoy se
sigue utilizando en algunas clases. Esto podemos comprobarlo en el trabajo
de Marco Martinez y Lee (2010), quienes mencionan que era una forma muy
tipica de aprender espafiol en China, en realidad, era la forma de aprendizaje
de las lenguas occidentales europeas, y que tuvo muy buena acogida. En par-
ticular, el método empleado para las lenguas occidentales europeas, que se
basaba principalmente en la traduccidn literal, tuvo una amplia aceptacion.
Antiguamente, sobre todo en el siglo XVIII, todas estas lenguas modernas de
Europa, cuando se estudiaban, usaban una metodologia muy similar. Esta me-
todologia se tomd en sus origenes de la ensefianza y aprendizaje del latin, que
consistia en elaborar una larga lista de palabras utilizadas para su posterior
memorizacién y una serie de explicaciones basadas en su gramatica (Marco
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Martinez & Lee, 2010: 3-14). Se puede decir que el método de la gramatica-tra-
duccion de ensefianza del espafiol ocupa la mayor parte del tiempo de la clase.

El siguiente es el método comunicativo. Sanchez hace un resumen sobre
este método. De él se pueden extraer los siguientes puntos: en primer lugar,
presenta, como punto de partida, una variedad de enfoques tematicos, fun-
cionales, gramaticales y Iéxicos; en segundo lugar, incluye una amplia gama de
actividades: interactivas, motivadoras, basadas en contenidos, orientadas en
el desarrollo de habilidades comunicativas, y en ocasiones, incluso ludicas; en
tercer lugar, busca reflejar una forma auténtica del lenguaje, centrada en la co-
municacidn cotidiana; y en cuarto lugar, otorga una adecuada relevancia a los
aspectos gramaticales, [éxicos y fonoldgicos, que en otros métodos suelen tener
un protagonismo destacado, pero que en este enfoque estan integrados dentro
del proceso comunicativo (Sdnchez, 1992: 408-409). A partir de la informacién
anterior, podemos concluir que este método no se centra en la adquisicion de
conocimientos gramaticales, sino en la creacidén de un entorno cotidiano que
permita al estudiante practicar la lengua. No obstante, presenta limitaciones en
cuanto a su eficacia para el avance de la ensefianza del espafiol en China. Por
una parte, la pedagogia empleada en la ensefianza de lenguas extranjeras tien-
de a enfocarse en exceso en la literatura. Dado que los alumnos que ingresan en
la universidad estan en contacto con el espafiol por primera vez y, habiendo ad-
quirido previamente habitos de aprendizaje del inglés desde la escuela prima-
ria hasta la secundaria, tienden a centrarse mas en el estudio de la gramatica.
Esto se debe a que la competencia gramatical se percibe como imprescindible
para obtener buenas notas en los examenes. Por otra parte, aunque se sigue
prestando atencion a la formacién de los profesores de espaiiol, persiste una
significativa distancia lingliistica entre el espafiol y la lengua materna de los pro-
fesores chinos. Esta disparidad abarca aspectos como la fonética, la morfologia,
la sintaxis y la cultura, lo cual influye negativamente en la aplicacion y efectivi-
dad del método de ensefianza (Hernandez Lima, Liu, Santamaria Rocha, 2021).

2. METODO DE LA LINGUiSTICA TEXTUAL

En cuanto a la parte de la linglistica textual, en el ambito educativo, se
ha hecho cada vez mas hincapié en la capacidad del profesor para interpretar
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y gestionar distintos tipos de textos. En este sentido, la linglistica textual des-
empeia un papel fundamental, ya que permite a los docentes seleccionar y
adaptar mejor los textos a las necesidades de sus estudiantes. Actualmente,
muchos manuales de lectura en la ensefianza del espafiol en China se centran
en fabulas, cuentos, obras literarias o textos sobre la vida cultural de los paises
hispanohablantes. Sin embargo, los alumnos suelen ser considerarlos aburri-
dos y poco interesantes.

Por ejemplo, cuando los estudiantes se enfrentan a una fabula que es am-
pliamente conocida y ha sido traducida en multiples versiones, suelen perder
interés rapidamente. Solo con leer el titulo ya intuyen el contenido, lo que re-
duce su motivacidn para profundizar en el texto. Ademads, como sefialan Sisto
y Zipman (2010), los alumnos tienden a rechazar los textos si son demasiado
largos, mientras que, si es demasiado breve, lo consideran poco interesante. Esto
plantea un desafio tanto en términos de mantener el interés de los estudiantes
como en la efectividad de la ensefianza. Desde la perspectiva del profesor, estos
problemas se ven agravados por la cantidad de alumnos y la falta de tiempo
y recursos para evaluar adecuadamente el trabajo de cada uno, especialmente
cuando los niveles de comprension y habilidades son muy diversos. Sisto y Zip-
man (2010: 277) sugieren que la linglistica textual ofrece herramientas Utiles
para abordar estos desafios, ya que permite a los docentes adaptar los textos de
manera que resulten mas adecuados y atractivos para el aprendizaje, facilitando
una ensefianza mas efectiva y personalizada. Y sefialan los puntos siguientes:
«Primero, solucionar los problemas de comprensidn y produccion de textos. Se-
gundo, percibir los elementos que son fundamentales para la coherencia de este.
Tercero, detectar las marcas que son necesarias para la cohesién del mismo».

En el andlisis textual partiremos de tres aspectos: forma, significado y
acto de habla. Forma se refiere principalmente a la estructura del texto; sig-
nificado, a la idea principal o a la intencidn que el autor desea transmitir; por
ultimo, acto de habla remite al uso de la lengua, los rasgos lingtiisticos, el nivel
sociolingtiistico del emisor y la situacién comunicativa entre emisor y receptor.
Este enfoque no solo se limita a analizar la gramatica, sino que también profun-
diza en el contexto comunicativo. Este tipo de analisis permitird a los alumnos
comprender mejor los textos y aplicar lo aprendido para analizar otros textos
de forma mas efectiva.
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3. LA «LECTURA ASISTIDA» COMO PROPUESTA METODOLOGICA

En nuestro estudio, utilizamos el término «lectura asistida», aunque con
anterioridad se habia hablado de «lectura auténoman, que presenta deficien-
cias en relacién con la primera, como dice Sanchez-Prieto Borja (2003). El ha
dado algunos ejemplos de obras literarias y llega a la conclusién de que au-
tores y lectores no entienden de la misma manera o no comparten los usos
linglisticos, ni siquiera los mismos conceptos y referencias materiales y no-
cionales, aunque ambos sean contemporaneos. Ademas, él ha formulado la
ventaja de que la lectura asistida puede debilitar la frontera entre filélogos
y lectores, ya que este método proporciona informacién contextual util para
interpretar el texto y resolver problemas de comprension. Al mismo tiempo, el
autor sugiere que este modelo puede aplicarse en el aula, donde el profesor
puede ayudar a los alumnos a hacerse una idea mejor del significado general
del texto y profundizar en su comprension. Desde esta perspectiva, la lectura
asistida puede aplicarse tanto a los textos cldsicos como a los modernos, con
un enfoque que se desplaza de la mera comprension del texto completo hacia
la formacidn de lectores fluidos y el fomento de la lectura auténoma. Al expli-
car ciertos pasajes, se puede ofrecer un apoyo significativo a los estudiantes
con dislexia, facilitando una lectura mas fluida. La incorporacion del audio per-
mite que las palabras leidas sean destacadas visualmente. Este enfoque facilita
a los alumnos la comprension del texto mediante una combinacién intuitiva
de informacion auditiva y visual. Las notas situadas a la derecha proporcionan
una manera adicional de acceder a la informacidn, favoreciendo asi un proce-
samiento mas eficiente en el cerebro. La sincronizacion del audio con el texto
no solo mejora la comprensidn global, sino que también refuerza la fluidez
lectora al exponer a los estudiantes al ritmo adecuado de la lectura en voz alta.

La lectura asistida se ejemplifica de manera mas efectiva a través de la
anotacién de textos. Sanchez-Prieto Borja manifiesta su opinién en su articulo
sobre «notas léxicas», pues desde su punto de vista se puede realizar facilmen-
te la «lectura asistida», debido a que «de una manera inmediata y eficaz se da
al lector la informacién imprescindible para entender el texto (o siquiera para
situarlo en el camino de la plena comprensién) y fijan la atencién en el texto
mismo, al proponer una explicacidn literal» (Sdnchez-Prieto Borja, 2003). Este
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es el primer paso para comprender un texto y captar el mensaje principal del
autor. Sin embargo, dependiendo de su complejidad, el autor puede expresar
significados subyacentes que solo pueden discernirse al profundizar en su con-
texto. Algunos autores emplean diferentes estilos, como la ironia o estructu-
ras narrativas complejas, lo cual puede ser especialmente desafiante para los
hablantes no nativos. Por tanto, la «lectura asistida» constituye el primer paso
hacia una comprensién mas profunda y una mayor accesibilidad del texto.

En cuanto a los principios del hipertexto, Bianchini (1999) resume en uno
de sus articulos la definicidén proporcionada por Diaz, Catenazzi y Aedo (1996):
«El hipertexto es una tecnologia que organiza una base de informacién en blo-
ques distintos de contenidos, conectados a través de una serie de enlaces cuya
activacion o seleccidn provoca la recuperacion de informacién». Los enlaces
de hipertexto nos permiten navegar entre distintos articulos para localizar ra-
pidamente la informacidn que necesitamos. Ademas, se ha incorporado audio,
permitiendo su reproduccién directa al pulsar el botén correspondiente, lo
que incrementa la eficiencia en la lectura.

En la pagina web de la Biblioteca Nacional de Espafia que se titula Quiosco
Quijote interactivo, hay textos de El Quijote de edicion antigua (escritos ma-
nuales), ademas hay otros materiales de E/ Quijote, como «Mapa de aventuras
de don Quijote», «El Quijote y los libros de caballerias», «La vida en la Espafia
del siglo XVII», «Galeria de imagenes del Quijote», «El retablo de Maese Pedro,
de Falla», «Ediciones en el tiempo», etc. Al explorar este sitio web, observa-
mos que la pagina es particularmente rica en contenido, especialmente en lo
que respecta a los articulos. Desde la misma pégina, es posible pasar de una
seccion a otra como si se volteara la pagina de un libro. Al hacer clic en las ima-
genes intercaladas en los articulos, se despliega directamente la explicacion
correspondiente sin necesidad de cambiar de pestaiia. El enlace de una pégina
web contiene mdltiples tipos de informacidn que estan interconectados. Esta
es una aplicacién practica del hipertexto. Ademas, con el objetivo de facilitar el
acceso a la gastronomia, la danza, los juegos, el teatro, la musica y la indumen-
taria del Siglo de Oro (Quiosco Quijote interactivo), el desarrollo del hipertexto
ha simplificado nuestras vidas actualmente. La evolucion de la tecnologia nos
ha permitido acceder con facilidad a obras del siglo pasado e, incluso, a manus-
critos y obras de autores de épocas mas remotas. Por otro lado, hemos integra-
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do el concepto de hipertexto en nuestra investigacion, utilizando la tecnologia
para implementar el método de «lectura asistida» en textos digitales.

Al mismo tiempo, podemos introducir los conceptos de «audio sincroni-
zacion» y «lectura pausada». Audio sincronizacién generalmente se aplica a la
produccién de musica, peliculas, podcast, etc., con el fin de alinear y coordinar
diferentes elementos de audios. En este articulo, se habla del audio alineado
al texto grafico, mediante el que se propone al estudiante una «lectura com-
prensiva» del texto, con entonacién adecuada, que revele tanto los aspectos
sintdcticos como pragmaticos y expresivos del texto. Basandonos en lo anterior,
la «lectura asistida» permite a los alumnos pasar de aprender palabras grama-
ticales a comprender los textos y a pensar de forma critica. Con respecto a la
lectura pausada, los alumnos tienen la posibilidad de hacer pausas segun lo ne-
cesiten, especialmente cuando se enfrentan a partes complejas del texto, como
vocabulario desconocido u oraciones extensas que puedan presentar dificulta-
des de lectura. Hacer una pausa en el momento adecuado permite abordar el
problema especifico. De este modo, es posible reducir los efectos de la dislexia
y potenciar el interés en la lectura, asi como mejorar la comprension del texto.

Ejemplificaremos este método en un texto periodistico, publicado en pa-
gina Marca.com el dia 10 de marzo de 2014, en el que se reproduce, resume
y glosa una entrevista al presidente del Real Madrid, Florentino Pérez, sobre
la recalificacién de unos terrenos. Ademas, el articulo incluye anotaciones y
audio, y realiza un analisis del contenido desde una perspectiva lingtistica. Este
articulo esta orientado a los alumnos sino-hispanohablantes con el objetivo
de aplicarlo a la enseiianza de espafiol en el aula. Necesitamos utilizar, por un
lado, la «lectura asistida» para ayudarlos a comprender el articulo, especial-
mente en el caso del vocabulario dificil que requiere anotaciones para explicar
su significado. Por otro lado, esta propuesta metodoldgica puede beneficiar
a los profesores que se dedican a la ensefianza del espafiol como segunda
lengua extranjera, pues tendran informacion extra sobre el texto analizado,
ademas de mejorar sus conocimientos en diferentes campos, como es el caso
del futbol. Esto puede disminuir el nivel de dificultad de preparacion de esta
leccién para los profesores para que puedan orientar de una forma mas ade-
cuaday eficaz a los alumnos de cual es la idea principal y la intencién del autor.
La forma de representar de «lectura asistida» es por anotaciones que se sittan
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a la derecha del texto con palabras faciles con el fin de indicar el significado de
las palabras. En conclusion, la «lectura asistida» serd una propuesta metodo-
|6gica de investigacion.

4, TEXTO «AMIGABLE»

En este articulo, aplicamos un método inductivo, segun lo que comenta
en su articulo de Urzola (2020): «el razonamiento inductivo que comienza con
la observacion de casos especificos, el cual tiene por objeto establecer princi-
palmente generalizaciones, tratando de ver si estas generalizaciones se aplican
a casos especificos». En nuestro articulo utilizamos este método inductivo en
un caso concreto y extraer resultados, y lo aprovecha para adoptar la posibili-
dad de la «lectura asistida» en la ensefianza del espafiol.

Asimismo, se tiene en cuenta el concepto de textos «amigables». Los
textos seleccionados no deben ser ni excesivamente dificiles ni demasiado
sencillos, ya que ambos extremos pueden desmotivar a los estudiantes. Es
fundamental tener presentes aspectos como el tipo de letra, la puntuacion, la
acentuacion y el uso de fuentes sin serifa, entre otros. La presentacion visual
del texto juega un papel importante, ya que la primera impresién del mismo
puede influir significativamente en el deseo de leerlo o no leerlo. Por lo tan-
to, es esencial que la maquetacion del articulo sea atractiva. Se recomienda
utilizar un interlineado de 1,5 y un tamafio de letra de 12 puntos. Ademas, se
emplea la negrita para los titulos, subtitulos y el vocabulario clave. Las anota-
ciones se resaltan en color azul para captar la atencion.

5. APLICACION DEL METODO A UN TEXTO DEL SIGLO XXI O SIMILAR

Yule y Brown (1993) consideran que el término técnico de «texto» se pue-
de definir como referencia al registro verbal inherente a un acto comunicativo.
Garcia Negroni y Ramirez Gelbes resumen la teoria de Saussure, comentando
gue los textos estan compuestos con numerosas frases y cada frase estan in-
tegradas por diferentes palabras (Garcia Negroni & Ramirez Gelbes, 2020). En
cuanto a los criterios de seleccion del texto, no hay limite de categoria, lo que
implica los pardmetros de la variacion (diacronico -parcialmente-, diatdpico,
diastratico y diafasico, es decir, tiempo, nivel sociolinglistico y registro); en
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otras palabras, pueden ser textos registros, sobre tipo textual, pueden ser na-
rrativos, descriptivos, cientificos, administrativos, periodisticos, etc. En este ar-
ticulo, seleccionamos un texto periodistico: «Después de once afios, Del Nido
ya esta reinsertado», con el fin de aplicar los métodos de «lectura asistida» y
textual, el nivel del texto es B2, es adecuado para los estudiantes de segundo
afo o tercero de universidad.

La eleccidon de este texto se fundamenta en su pertinencia para temas
vinculados con la cultura, la sociedad y la economia. En un contexto de rapi-
do desarrollo econdmico y de intensificacidn de los intercambios culturales, el
crecimiento y expansion de las ligas de futbol desempeiian un papel importan-
te en la ampliacién de la influencia de un pais. El futbol se ha convertido en un
componente integral de los intercambios culturales, contribuyendo no solo al
desarrollo econdmico, sino también al fortalecimiento del soft power nacional.
Como menciona Gudel Ferndndez en su tesis doctoral, apoyandose en Bianco
(2023), Connell (2018a) Giulianotti (2019), Leite Junior y Rodrigues (2023), «el
deporte, especificamente el futbol, no solo se ha convertido en una expresién
de la culturay la identidad nacional, sino también en una herramienta esencial
de diplomacia cultural y soft power» (Gudel Fernandez, 2023). El soft power
se refiere a la capacidad de influir y atraer en las relaciones internacionales a
través de la cultura, los valores y las politicas de un pais, no se basa en medios
militares o econdmicos (Nye, 2004).

Sin embargo, el gobierno chino esta prestando mas atencién al soft power
mediante el futbol. Enfocado en fortalecer y desarrollar las habilidades de los
futbolistas, se observa una creciente prosperidad en las ligas de fatbol del pais.
Entre las mas destacadas se encuentran la Superliga China, la Jia League, la Se-
gunda Liga China y la Liga de Campeones. La aparicion y expansidn de estas ligas
ha permitido que personas que previamente no estaban familiarizadas con el
futbol comiencen a reconocer su relevancia y atractivo. A pesar de estos avan-
ces, el futbol chino a veces no cumple totalmente con las expectativas de los
aficionados, quienes a menudo dirigen su interés hacia ligas internacionales de
mayor renombre, como la Primera Divisidn de Espaiia y la UEFA Champions
League. Este fendmeno subraya la importancia de la comunicacién en el con-
texto del soft power de China, destacando como el deporte se convierte en una
herramienta clave para fraguar una influencia cultural y nacional a nivel global.
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Desde una perspectiva de politica nacional, la Comision Nacional de De-
sarrollo y Reforma (National Development and Reform Commission) publicé
en 2016 el «Plan de Desarrollo a Medio y Largo Plazo del Futbol Chino (2016-
2050)», en el que se establece que el futbol es una industria clave para la
economia nacional. En particular, el plan sefiala que «la industria del futbol
desempefia un papel fundamental en la transformacién de los modelos econé-
micos, el ajuste estructural y la promocion del desarrollo». Ademas, se enfatiza
que la revitalizacion y el desarrollo del futbol contribuyen a ampliar el consu-
mo, estimular el crecimiento de la industria del deporte y sectores relaciona-
dos y crear nuevos puntos de crecimiento econémico (National Development
and Reform Commission, 2016). Este enfoque demuestra que el futbol no solo
se considera un deporte, sino también una industria econémica de gran im-
portancia para China. Por lo tanto, resulta apropiado y relevante abordar este
tema en el contexto académico.

6. CRITERIO SOBRE EL NIVEL DE TEXTOS

En cuanto al nivel al que corresponde el texto, analizamos el articulo des-
de diferentes perspectivas, empezando por el nimero de palabras —el articu-
lo presenta unas cuatrocientas palabras— que comparamos con las del libro
Espaiiol Moderno (Libro de Lectura), analizado anteriormente, para examinar
el nivel y la competencia de los estudiantes correspondientes. Después, clasi-
ficamos los articulos, segln su tematica. Este articulo trata sobre futbol y ne-
gocios. Lo comparamos con los temas del Espafiol Moderno (Libro de Lectura)
y analizaremos el nivel de los estudiantes. Para la seccidon de gramdtica, remi-
timos al Plan Curricular del Instituto Cervantes, la institucion mas autorizada
para la ensefianza del espafiol que nos proporciona una guia significativa para
la clasificacion de los aspectos gramaticales. En cuanto al vocabulario, analiza-
remos algunos vocablos que tienen que ver con el deporte y el fitbol para con-
firmar el nivel. En cuanto a la sociolingtiistica y la tipologia, también hacemos
una comparacion con el Plan curricular del Instituto Cervantes para confirmar
el nivel, asi como el grado de dificultad, y hacemos una comparacion paralela
de los propios libros de espafiol de China, el tutorial de Espariol Moderno (Libro
de Lectura). En cuanto al registro, analizamos desde diferentes puntos de vista,
por ejemplo, el uso de los pronombres, cortesia y formalidades, etc.
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Elaboramos el criterio siguiente, que se divide en 6 secciones:

En primer lugar, con respecto al criterio de calificar el nivel de los tex-
tos, hacemos referencias a Plan curricular del Instituto Cervantes (Niveles
de referencia para el espafiol) porque el Instituto Cervantes es un centro
con mucho prestigio. Esta norma personalizada se ha elaborado tomando
como referencia el Marco comtn europeo de referencia para las lenguas:
aprendizaje, ensefianza, evaluacion (MCER), cuyo objetivo es garantizar
que el nivel de exigencia de todas las lenguas europeas sea coherente en
todas ellas.

En este libro se describe detalladamente lo que el alumno debe con-
seguir en cada nivel para superarlo, en especial, en el apartado de gra-
mdtica. Se desglosan pormenorizadamente los contenidos gramaticales
que es necesario dominar en cada nivel, como el uso del verbo, la conju-
gacion del verbo en presente en el nivel Al, y la conjugacion de los pre-
téritos imperfecto e indefinido, que es necesario dominar en el nivel A2,
pero también el imperativo, formas no personales y pretérito indefinido.
Cuando alcanzan el nivel B1, ademas de los contenidos correspondientes
a los niveles A1-A2 que hemos mencionado antes, necesitan dominar el
futuro imperfecto, el condicional simple, el pretérito perfecto, el pretérito
pluscuamperfecto, y en el nivel B2, ademas de los tiempos verbales ante-
riores, también necesitan dominar el modo subjuntivo, el imperativo, las
formas no personales del verbo. Por ultimo, en el nivel C1-C2 necesita ser
mas especifico en el uso de los tiempos anteriores.

Por los tiempos indicados, el apartado de gramatica se situa probable-
mente en el nivel B1. En el articulo que hemos elegido se utilizan los si-
guientes tiempos verbales: presente de indicativo: «El presidente del Real
Madrid, Florentino Pérez, ha afirmado que los palcos del estadio Santiago
Bernabéu son un lugar para hacer negocios, lo cual es un ‘tépico’».

En cuanto al uso de pretérito indefinido, ejemplo: «Eso no es verdad,
es un topico. En el palco se habla de futbol. El que quiere hacer negocios
los hace fuera. Este es un lugar de encuentro, en el que se sienta todo el
mundo. Aqui en el palco transmitimos valores», sefialé Pérez en una en-
trevista concedida al programa Salvados de Sexta television.
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Con respecto al uso de pretérito imperfecto: «Nos dieron menos edifi-
cabilidad y el dinero que sacamos de alli tenia que ir destinado a la nueva
Ciudad Deportiva y al estadio Santiago Bernabéu y eso es lo que hicimos».

También se observa el condicional simple, ejemplo: «Por otra parte,
el presidente del Real Madrid asegurd que en un futuro le gustaria poder
dedicar mds tiempo a la fundacién del club, aunque no fijé ninguna fecha
para su posible marcha de la presidencia del conjunto blanco».

Y en cuanto al uso de futuro simple, ejemplo: «Sé quién sera mi suce-
sor en ACS —la empresa que dirige—, pero en el Real Madrid, eso no lo sé,
pero lo encontraremos seguro», concluyo Florentino Pérez.

Del resumen anterior, podemos concluir que, por los tiempos utiliza-
dos, el articulo es un texto que es posible estudiar en el nivel B2.

En segundo lugar, en cuanto al aspecto sociolinglistico y su tipologia, su
nivel corresponde al B2. Segun los saberes y comportamientos sociocul-
turales previstos en el Plan curricular del Instituto Cervantes, este tipo de
prensa estd calificado en el apartado de los medios de comunicacién e in-
formacion. Especialmente, en fase de profundizacidn, se destaca que hay
que es importante manejar las publicaciones deportivas, es decir, el texto
seleccionado estd incluido en esta fase de profundizacién. Con respecto
al tema deportivo, se nos dice que hay que conocer las principales insta-
laciones publicas destinadas a la practica de deportes en la fase de apro-
ximacidn y en este texto solo se indica la funcidn del Santiago Bernabéu.

La sociolingtiistica esta profundamente relacionada con la sociedad y
la cultura y nuestro aprendizaje se enriquece al considerar el contexto ge-
neral en el que se desarrolla. Aprender sin un contexto no tiene sentido,
ya que es dificil alcanzar un entendimiento completo; en distintas situa-
ciones, algunas palabras adquieren significados especificos. Por ejemplo,
al interactuar con otras personas sobre diversos temas, es imprescindible
contar con un conocimiento especifico del tema en cuestion. El domi-
nio de la gramatica y la conjugacion de los verbos, aunque necesario, no
basta para una comunicacién eficaz. Es crucial poder utilizar las palabras
precisas que describan con exactitud el evento o concepto que se desea
transmitir. En el ambito del futbol, por ejemplo, se emplea un vocabulario
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técnico especializado y, en ocasiones, se recurre a términos mas avanza-
dos como «cdrner» o «penalti», que corresponden al nivel C2. Este hecho
no solo evidencia el nivel sociolinglistico del interlocutor, sino también la
relevancia y profundidad del tema tratado. Esto se conoce como la com-
petencia comunicativa del hablante, un concepto introducido por Hymes
(1972), que proporciona una perspectiva mas pragmatica del lenguaje,
donde los elementos sociolinglisticos y socioculturales son fundamen-
tales en los actos de comunicacién. El tema central de este articulo es
el futbol, ampliamente reconocido como el deporte nacional en Espafia.
Este deporte es conocido por todos y se ha convertido en un tépico ha-
bitual en las conversaciones, especialmente cuando se carece de otros
temas de discusion.

En tercer lugar, la seccién de vocabulario. Necesitamos conceptos espe-
cificos sobre el futbol y sus palabras relacionadas. Esto significa que es
necesario ampliar nuestro vocabulario en este dmbito. Dependiendo del
nivel de conocimiento, el vocabulario que se debe dominar varia, al igual
que la forma de expresarse y el grado de especializacidon. Segtin nociones
especificas de individuo: dimension fisica de Plan curricular del Instituto
Cervantes. En el texto ha mencionado algunas palabras siguientes de nivel
B1: «ganar», y de nivel B2: «estadio». En cuanto al nivel més alto, se les
pide a los alumnos que manejen términos especificos sobre este tema,
perteneciente al nivel C1 ha mencionado la palabra «encuentro». Aparte
del vocabulario sobre el futbol, el texto también menciona palabras mas
dificiles, como «candidato», de nivel B1; «transmitir», «concedido», «edi-
ficabilidad», «concejal», «énfasis», «sucesor», de nivel B2; «reinsertado»,
«recalificacion de terrenos», «edificabilidad», de nivel C1. Sobre la base
del andlisis anterior de la situacion, puede deducirse a grandes rasgos que
este texto se situa en el nivel B2.

En cuarto lugar, el recuento de palabras del articulo, que son 402 pala-
bras, se compara con las del manual Espafiol Moderno (Libro de Lectura),
que esta dividido en cuatro libros para los cursos primero a tercero de la
universidad. El recuento de palabras del primer libro es de unas 150 hasta
350 palabras; del segundo libro es de unas 300 hasta 500 palabras; del
tercero abarca de unas 400 hasta 900 palabras; el cuarto y ultimo libro
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comprende unas 1500 hasta 3300 palabras. De lo indicado se desprende
que las palabras de este texto corresponden al segundo libro Espafiol Mo-
derno (Libro de Lectura), mas adecuado para estudiantes universitarios
de segundo curso.

En quinto lugar, si tenemos en cuenta el registro de texto, se trata de una
noticia formal. Este texto estd dirigido a personas interesadas en el futbol,
por lo que los presuntos lectores tienen conocimientos sobre este depor-
te y, ademas, saben quién es el protagonista del texto, Florentino Pérez,
cual el club de futbol que preside, Real Madrid, y el nombre de su esta-
dio, Santiago Bernabéu. El texto esta escrito en un lenguaje formalizado.
Aunque utiliza la palabra «tdpico», esta pretende transmitir un significa-
do especifico. Las expresiones utilizadas en el articulo son muy formales,
como «sefialé» en lugar de «decir», se trata de un uso lingiistico de nivel
intermedio. La narrativa general del texto es muy ordenada, desde la ne-
gacidn de hacerse negocios en sus palcos, a la recalificacion de terrenos,
pasando por la exposicidn de sus planes futuros. Es una muestra de una
entrevista completa.

En sexto lugar, el tema del texto estd relacionado con el fatbol. En el se-
gundo libro Espaiiol Moderno (Libro de Lectura), un texto estd relaciona-
do con otro deporte, el hockey, pero la idea principal es sobre la salud. Sin
embargo, en los libros Espafiol Moderno (Libro de Lectura) de las univer-
sidades chinas, que estamos comparando con nuestro texto, no encon-
tramos ningln fragmento o texto que trataran sobre temas deportivos.
Solo se consideran aspectos sobre la salud fisica, y apenas se menciona
una pequeiia parte de algun deporte, pero no especificamente sobre el
futbol. La mayoria de ellos se centran en cuentos, vida cultural hispana,
literatura latinoamericana, poesia, etc.

6.1 Fase del andlisis general de textos

Al analizar un texto, hay que considerar algunos de los aspectos siguientes:

1. La estructura de texto. Giani (2024) define este concepto en la pagina
web de la enciclopedia del lenguaje de la manera siguiente: «es la ma-
nera en la que el contenido se encuentra organizado y suele constar
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de distintas partes: un titulo, una introduccién, un cuerpo y un final».
Se refiere a cdmo los autores organizan los contenidos y las ideas para
componer el texto entero. Eso depende de diferentes tipos de textos,
hay que analizar segun el texto concreto. Normalmente, se organiza
con una introduccidn, un desarrollo y una conclusion. Hay casos es-
peciales, como los textos periodisticos, que, en situacién normal, se
componen del titulo, encabezado, cuerpo del articulo, citaciones o de-
claraciones, contextualizacidn, conclusion y recursos adicionales.

2. Complejidad inherente a la variacién lingliistica: diacrdnica, diatdpica,
diastratica, diafasica. La diacronica se centra en el eje temporal, se re-
fiere a como los textos y el uso del lenguaje han evolucionado a lo largo
del tiempo. Esto incluye tanto textos antiguos, que han sido modifica-
dos a lo largo del tiempo segun los cambios en el uso del idioma, como
textos mas recientes que reflejan las variaciones actuales. La variacién
diacronica evidencia la evolucién y el desarrollo de la lengua espafiola,
mostrando cémo el idioma ha cambiado y se ha adaptado con el tiem-
po para alcanzar y comunicarse con diferentes audiencias a lo largo de
la historia. La diatdpica se refiere a la lengua espafiola de diferentes
paises y regiones, cuya lengua materna es espafiol, se manifiesta en la
variedad del uso de palabras y expresiones coloquiales. La diastratica
es el tipo de texto que corresponde al nivel sociolinglistico, es decir,
los lectores entienden o no un texto segun el nivel de su formacién,
que viene influido por varias razones, tanto econémicas, como de po-
liticas de gobierno, falta de rendimiento escolar y otras razones perso-
nales. La diafasica es la variedad que hace referencia a los cambios de
uso de la lengua segun las diferentes situaciones, entorno o personas.

3. Configuracion textual: registro, tipo textual, tradicion discursiva, ambi-
to referencial.

4. Modo de presentacion, el texto se puede presentar manuscrito o im-
preso, también por medio digital como hipertextual.

5. Rasgos de los diferentes niveles de analisis, hay que tener en cuenta la
situacién comunicativa, el emisor y el receptor, y el contexto de la co-
municacion. En algunos textos también considera el lenguaje coloquial.
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En cuanto al nivel gréfico en el momento de analizar el texto, los aspectos
importantes son los siguientes:

e El uso de mayusculas y minusculas, las abreviaturas y siglas, acentua-
cién y grafias. Hay situaciones especiales en el caso de que no sea al
principio de la frase, por ejemplo, cuando citamos algunos titulos de
obras, nombres propios, generalmente se usa mucho en el caso de
abreviaturas y siglas. La abreviatura se refiere a acortar palabras, pero
mantener algunas letras de esta, como Sr. (sefior), av. (avenida), etc., en
cambio, la sigla también es un tipo de acortar palabras, pero solo con-
serva la primera letra de palabras, como RAE (Real Academia Espafiola),
etc. La grafia es la representacion escrita de un sonido o de una palabra.

Asimismo, hay que tener en cuenta otros aspectos.

e Fonética. Nos referimos en este apartado a la estructura fénicay a la
longitud de las palabras. Por ejemplo, la presencia de esdrujulos, ya que
este tipo de palabras siempre llevan tilde en la vocal ténica, segun las
reglas generales de acentuacion ortografica en espafiol. Se puede decir
que las palabras no patrimoniales, no habituales, no corrientes (cultis-
mos, latinismos) suelen ser mas largas y muchas de ellas esdrujulas.

¢ Nivel morfosintactico. Se puede limitar al estudio de la formacion de
las palabras: prefijacion, sufijacion, léxico culto de latinismos o de an-
glicismos, tratamientos, la aposicidn, el uso de verbo.

¢ Nivel Iéxico incluye el grado de vernaculismo: palabras patrimoniales,
latinismo; registro, actualidad del Iéxico, renovacion, arcaismo, pero
también los ambitos referenciales y origen.

e Situacién comunicativa. Normalmente, hay dos papeles importantes,
emisor y receptor. El modo comunicativo se puede calificar de la ma-
nera siguiente: oral o escrito, unidireccional o bidireccional (didlogo),
en presencia o en ausencia, un receptor determinado, concreto, iden-
tificado o uno indeterminado o atemporal.

e Indicar la tipologia textual. Consideraremos si el texto es oral o escrito,
literario o no literario, si esta escrito en prosa o verso, su género litera-
rio y clasificacion funcional y tematica.
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e Extraer una conclusion sobre el texto entero y presentar el valor y la
intencidn de los autores, lo que quieren transmitir.

6.2 El objetivo por alcanzar

Este tipo de textos digitales, que incluyen anotaciones, comentarios lin-
gliisticos y preguntas, se pueden aplicar de manera efectiva en las clases de
espafiol en China, ofreciendo asi multiples ventajas a los estudiantes. Este en-
foque contribuye a la integracion de modelos tedricos y pedagogicos, con el
objetivo de promover los intercambios culturales y la comprensién de la cultu-
ra, la historia y las costumbres sociales espafiolas.

Los alumnos aprenden a aplicar los conocimientos adquiridos a través de
los textos digitales, permitiéndoles manejar al menos el 50% del contenido es-
tudiado en clase. La observacion de las acciones y comportamientos de los es-
tudiantes sugiere que esta metodologia de ensefianza resulta ser mas eficiente
para su aprendizaje a largo plazo. En este articulo, se ha seleccionado un texto
sobre futbol como ejemplo, dado que muchos estudiantes eligen estudiar es-
pafiol debido a su interés en el futbol espafiol, especialmente en relacién con
equipos como el Real Madrid FC. Dado que este tema no es nuevo para la
mayoria de los estudiantes, quienes ya poseen una base de conocimientos al
respecto, se espera que, tras el estudio de este texto, los estudiantes con fami-
liaridad previa adquieran una comprension mas profunda, mientras que aque-
llos con conocimientos basicos desarrollen una comprension fundamental. Por
lo menos, se espera que tengan un conocimiento general sobre el presidente
del Real Madrid y la funcién del Santiago Bernabéu, asi como una mejor com-
prensién de los valores deportivos en el contexto del futbol en Espafia.

Los textos digitales amplifican los recursos disponibles en espafiol y bus-
can abordar el problema de la escasez de materiales actualizados. Mediante el
uso de la «lectura asistida» y los comentarios linglisticos, los alumnos apren-
den a manejar el espafiol auténtico y a evitar una adaptacion excesiva del idio-
ma al contexto chino, lo que se denomina «localizacién» o «chinesificacion».
La manera mas efectiva de aprender espafiol parece ser una combinacion que
satisfaga las necesidades de la sociedad china y, al mismo tiempo, conserve la
autenticidad del espafiol.
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7. MODELO DE TEXTO

Pérez: «Después de once afios, Del Nido ya esta reinsertado®»
«Aqui en el palco transmitimos valores»

El presidente? del Real Madrid, Florentino Pérez, asequrd’® que es
un «topico*» la idea que asegura que el palco® del estadio Santiago
Bernabéu es un lugar para hacer negocios. «Eso no es ver-dad, es un
topico. En el palco se habla de futbol. El que quiere hacer negocios
los hace fuera. Este es un lugar de encuentro, en el que se sienta todo
el mundo. Aqui en el palco transmitimos® valores», sefiald Pérez en
una entrevista concedida’ al programa Salvados de la Sexta televi-
sién. Mds rotundo® y molesto se mostré el presidente madridista al
ser cuestionado sobre los beneficios que supuso para el Real Madrid
la recalificacion’® de los terrenos® de la antigua Ciudad Deportiva del
conjunto blanco. «Nada, no ganamos nada. Nos dieron menos edi-
ficabilidad™ y el dinero que sacamos de alli tenia que ir destinado a
la nueva Ciudad Deportiva y al estadio Santiago Bernabéu y eso es

lo que hicimos», aseguré Pérez. Un planteamiento® que difiere to-

Integrarse de nuevo en la sociedad.
2 Director del Real Madrid.
Confirmé.

Comun.

Balcon.

¢ Emitir.

Otorgar.

8 Preciso.

° Cambiar la calificacién urbanistica de un terreno.

10" porcién de tierra.

11 posibilidad de edificacién de un suelo, seglin las normas urbanisticas.

12 propuesta
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talmente de la opinion de la entonces concejala® en el ayuntamien-
to de Madrid, la exministra socialista Matilde Ferndndez, que voto
en contra del proyecto de recalificacion. En este sentido, Matilde
Ferndndez asegurd durante el programa que Florentino Pérez inten-
to convencerla para que cambiara de opinidn con argumentos que
califico de «curiosos». «La tiene tomada*® en este tema por razones
personales, todo lo que ha contado es mentira y responde a temas
personales. Esta sefiora estd equivocada, todo el mundo votd a favor
y un solo voto en contra, estd equivocado entonces todo el mundo»,
afirmo Florentino Pérez al respecto. Por otra parte, el presidente del
Real Madrid asegurd que en un futuro le gustaria poder dedicar mds
tiempo a la fundacion del club, aunque no fijé ninguna fecha para su
posible marcha de la presidencia del conjunto blanco. «Me gustaria
poner mds énfasis® en el tema de la fundacion. A mi edad lo de fichar
a Bale'® estd bien, pero en mi cabeza lo que queda es la cara de esos
nifios —a los que el club ha ayudado a través de la fundacion—, ese
es mi suefio», comento Pérez, que tampoco tiene un candidato’ a
sucederle en la presidencia. «Sé quién serd mi sucesor*® en ACS —la
empresa que dirige—, pero en el Real Madrid, eso no lo sé, pero lo

encontraremos seguro», concluyé Florentino Pérez.

Pérez: «El palco del Bernabéu no es un lugar de negocios,
se transmiten valores»—MARCA.com. 10 marzo 2014

13 Miembro de una corporacién municipal.

14 Alguien tiene una actitud o una opinién negativa y persistente hacia una persona
o un tema debido a razones personales.

15 Fuerza de expresion o de entonacién con que se quiere realzar la importancia de
lo que se dice o se lee.

16 Gareth Frank Bale es un exfutbolista.

17 Aspirante.

'8 Heredero, persona que ocupard el cargo después de otra persona
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El texto citado anteriormente es un ejemplo de lectura asistida del texto.
Aqui tiene un enlace para acceder a este texto con audio alineado: https://cor-
puscodea.es/corpus/MAUS/VOZ/. Usamos el programa de MAUS (The Munich
Automatic Segmentation System), que permite reproducir el audio y resaltar
las palabras correspondientes en el texto, con el fin de captar la atencion del
lector. Actualmente, este programa ya estd implementado en la pagina web de
CODEA, donde se automatiza el proceso de lectura del texto. El programa esta
disponible tanto mediante la descarga de un instalador para su uso en ordena-
dores como a través de la version web, WebMAUS Basic.

Los pasos para realizar un audio sincronizado son los siguientes: prime-
ro, es necesario preparar un archivo electrénico del texto en formato Word y,
simultdneamente, grabar el audio correspondiente en formato WAV, ambos
archivos deben tener el mismo nombre y ser subidos a la pagina web; a con-
tinuacion, la pagina generard automaticamente un enlace que debe abrirse
con el software Ejemplo-4-General-es.TextGrid; una vez abierto, se puede co-
menzar a trabajar en la sincronizacion del audio con cada palabra del texto,
finalmente, el archivo procesado se descarga en el ordenador en formato ZIP.
Este es el proceso de sincronizacion de audio aplicado exitosamente mediante
el programa MAUS.

La pagina web CODEA (Corpus de Documentos Esparfioles Anteriores a
1900) se dedica al estudio de textos anteriores al afio 1900, abarcando as-
pectos como la historia de la lengua, la dialectologia diacrénica y la geografia
linglistica, con un enfoque particular en el uso del castellano antiguo. A través
de la sincronizacion del audio, se busca facilitar la lectura de estos textos, redu-
ciendo asi las posibles dificultades que puedan surgir durante la interpretacion.

8. FASE DE ELABORACION DEL COMENTARIO

En la fase de anadlisis de este texto, incorporamos el texto periodistico
como un ejemplo. El titulo de este texto es «Pérez: Después de once afios,
Del Nido ya esta reinsertado» y su subtitulo «Aqui en el palco transmitimos
valores».

e En primer lugar, anotamos las palabras dificiles, que se glosan a la
derecha del texto, como «reinsertado» que significa «integrarse a la
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sociedad de nuevo» y «recalificacion» que equivale a «cambiar la cali-
ficacidn urbanistica de un terreno».

e En segundo lugar, analizamos y elaboramos la idea principal del texto
enteroy laintencién del autor. Aparte de eso, puede hacerse una breve
presentacion sobre el presidente de Real Madrid y su trayectoria como
tal y como director de la empresa de ACS.

e En tercer lugar, nos centramos en el nivel morfosintactico, como es el
caso del apellido «Pérez». Se puede explicar su origen, cdmo este ape-
llido de origen patronimico deriva del nombre «Pedro» afiadiendo el
sufijo ‘-ez’, que denota «hijo de».

* En cuarto lugar, el uso de sigla, como el nombre de la empresa ACS,
que significa Actividades de Construccidn y Servicios.

e En quinto lugar, puede explicarse la estructura del texto. Como este
texto se elabora con frases narrativos y citas de las frases originales
del presidente de Real Madrid, también podemos deducir la situacién
comunicativa. Por un lado, el emisor es el autor que redacta este tex-
to y los receptores son los lectores; por otro lado, la situacién de la
entrevista, en la que dos personas se turnan para cambiar de rol de
emisor y receptor. En cuanto al modo de comunicacién, puede haber
dos planos, el de la entrevista y el del articulo destinado a los lectores
del periddico (digital) deportivo.

* En sexto lugar, el nivel Iéxico. En el texto se menciona la palabra «t6-
pico», que se extrae de la frase «eso no es verdad, es un topico. En el
palco se habla de fatbol. El que quiere hacer negocios los hace fuera».
Para expresar que esa idea es falsa, se refiere a una idea o creencia
generalizada que se considera comUnmente aceptada, pero que no ne-
cesariamente refleja la realidad. Y el uso de la expresidn «recalificacidn
de los terrenos» se refiere al cambio del uso de terreno. Aqui presenta
el sentido del cambio del uso del estadio Santiago Bernabéu. Ademas,
Florentino Pérez destaca que este estadio es un lugar para transmitir
valores, por eso, se presta mas atencion a los partidos de futbol, que
transmiten el juego justo, el trabajo en equipo, el respeto y el espiritu
deportivo. Eso son los valores deportivos que se diferencian de los que
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normalmente se aplican en el sistema educativo, donde se inculcan los
principios éticos, morales o culturales. Al final, ponemos la conclusién
del texto.

9. MODELO DE COMENTARIO

Breve resumen sobre el presidente del Real Madrid, su nombre entero es
Florentino Pérez Rodriguez, nacié en el 8 de marzo de 1947 en Madrid. Hasta
ahora él ha trabajado como empresario, ingeniero, dirigente deportivo y expo-
litico espafiol. ACS (Actividades de Construccidn y Servicios, S.A.) es una em-
presa constructora espafiola dirigida por él. El Real Madrid, su nombre entero
es Real Madrid Club de Futbol y su estadio es el Santiago Bernabéu, que no
solo es un lugar para jugar los partidos, sino también para celebrar conciertos,
por ejemplo, Taylor Swift ha efectuado su concierto The Eras Tour en este es-
tadio. Ademas, también es el lugar donde se imparten los cursos de la Escue-
la Universitaria Real Madrid para alumnos interesados en realizar un grado o
master que estén relacionados con el futbol.

El tema del texto tiene que ver con la recalificacidon de ciertos terrenos
pertenecientes al Real Madrid. La idea principal del texto es la entrevista rea-
lizada a su presidente, Florentino Pérez, en la que se abordan varios temas
relevantes, como la consideracion del palco del estadio Santiago Bernabéu
como un lugar de negocios, el indulto a José Maria del Nido, la recalificacién
de terrenos de la antigua Ciudad Deportiva del club, las diferencias de opinién
con la exconcejala Matilde Fernandez, su deseo de dedicar mas tiempo a la
fundacion del club y su incertidumbre sobre quién podria ser su sucesor en la
presidencia del Real Madrid.

En el texto también se ha mencionado a Matilde Ferndndez Sanz, una
politica y sindicalista espafola. El programa de Sexta television mencionado se
llama Salvados, que se emite desde 2008, normalmente se compone de repor-
tajes de actualidad con un estilo humoristico en el que destacan las preguntas
agudas. La entrevista se emitié en 2014 y el presentador fue Jordi Evole, perio-
dista famoso por ser directo y repreguntar a sus entrevistados. En esta era de la
informacion fluida, los medios de comunicacidon nos han traido muchos efectos
positivos, uno de los mas importantes es la capacidad de captar mds atencion.
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Aunque Florentino Pérez se enfrentaba a preguntas muy incémodas del pre-
sentador del programa, incluso la situacion llegd a ser muy tensa, no podemos
negar que es necesario que haya un «conflicto» en este programa, tanto para
atraer la atencion de la audiencia como para provocar el dramatismo del pro-
grama con el fin de conseguir mds audiencia. El beneficiario, en principio, es
Florentino Pérez porque tiene mas atractivo y se debate sobre él en la socie-
dad. En otras palabras, puede llegar a ser un tema habitual en la vida cotidiana
y puede atraer a mas gente para sus fines, es decir, el marketing de su negocio.
Ademas, segun la informacion de libro E/ poder del palco, muchos espectado-
res verian a Florentino Pérez como un personaje sin escrupulos, inmoral, un
«mafioso», que a través de sus contactos politicos, favores y sobornos ha con-
seguido contratos multimillonarios con la administracion estatal, autondmica
y municipal (Loaiza, 2022). No podemos analizar si el texto estd a favor o en
contra de él desde el punto de vista del espectador. En cuanto a esta prensa
digital, se centra en la informacién deportiva —futbol, baloncesto, motor, vela—,
que se presenta como noticias, videos, resultados, fotos, retransmisiones y se
actualiza en tiempo real.

Desde punto de vista de la elaboracion del texto entero, generalmente se
organiza en dos partes: la primera corresponde a la narracioén y en la segunda
se insertan las palabras exactas, entrecomilladas, es decir, lo que han dicho en
la entrevista. El género del texto pertenece al periodismo deportivo, asi como
se combina con la entrevista personal y el texto critico. El nivel sociolingtistico
pretende estar abierto a todos los grupos sociales.

En cuanto a la situacidon comunicativa, aunque en el texto puede haber
varios ejemplos, solo damos dos. En primer lugar, el emisor es el autor que
redacta este texto y el receptor es la audiencia; en segundo lugar, si tenemos
en cuenta la situacion de la entrevista, dos personas se turnan para cambiar de
rol de emisor y receptor.

Con respecto al Iéxico, el «tdpico» en el diccionario, hay dos tipos de usos,
uno es como un adjetivo que se refiere a algo muy comun y otro se refiere al
tema. Pero se utiliza en el texto como un sustantivo. «Topico» se refiere a una
idea o creencia generalizada que se considera comlUnmente aceptada, pero
que no necesariamente refleja la realidad. Florentino Pérez utiliza la palabra
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«tdpico» para desmentir la percepcion de que el palco del estadio Santiago
Bernabéu es un lugar donde se hacen negocios, indicando que es una idea
erroneay que en realidad se trata de un espacio donde se discute sobre futbol
y se transmiten valores. El verbo «asegurar» se utiliza en el texto en el sentido
de «afirmar con conviccién» o «declarar con certeza». Florentino Pérez utili-
za este verbo para expresar con firmeza su posicion respecto a ciertos temas
discutidos en la entrevista. Por ejemplo, asegura que el palco del estadio San-
tiago Bernabéu no es un lugar para hacer negocios, desmiente la percepcion
de beneficios significativos obtenidos por el Real Madrid en la recalificacién
de terrenos y rechaza las acusaciones de la exconcejala Matilde Ferndndez.
Ademas, la expresion «hacer negocios» se refiere a la actividad de llevar a cabo
transacciones comerciales o empresariales con el objetivo de obtener benefi-
cios econdmicos. Florentino Pérez utiliza esta expresidn para desmentir la idea
de que el palco del estadio Santiago Bernabéu sea utilizado para tales propdsi-
tos. Argumenta que en el palco se discute sobre futbol y se transmiten valores,
mientras que las transacciones comerciales se realizan fuera de ese espacio.
«Planteamiento» se aplica para destacar la idea diferente entre Pérez y la de
la concejala, con relacion a ciertos temas discutidos en la entrevista. Es decir,
Pérez tiene una opinién diferente a la de la concejala sobre ciertos asuntos, lo
que indica divergencia en sus puntos de vista o enfoques. «Concejala» es un
cargo del Ayuntamiento de Madrid, en el texto se refiere a Matilde Fernandez.
En el texto, la «recalificacion de los terrenos» se refiere al proceso mediante
el cual se cambia el uso previsto o la calificacion de un area de terreno. En
este caso especifico, se hace referencia a la recalificacion de los terrenos de
la antigua Ciudad Deportiva del Real Madrid. Florentino Pérez menciona este
proceso en la entrevista para explicar que, a pesar de la percepciéon comun de
que el Real Madrid obtuvo beneficios significativos de esta recalificacién, en
realidad, recibieron menos edificabilidad y los fondos obtenidos tuvieron que
ser destinados a la construccidon de la nueva Ciudad Deportiva y la renovacién
del estadio Santiago Bernabéu. ACS (Actividades de Construccion y Servicios,
S.A.) es uso de sigla.

En el texto, también ha mencionado algunas expresiones que no se utili-
zan con frecuencia en textos de contenido deportivo. Por ejemplo, con «trans-
mitir valores», se refiere al acto de comunicar o inculcar principios éticos,
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morales o culturales en la ensefianza; en cambio en este texto se refiere al
juego justo, al trabajo en equipo, al respeto durante el partido en el palco del
estadio Santiago Bernabéu. Y la frase «este es un lugar de encuentro, en el que
se sienta todo el mundo» demuestra que personas de diferentes origenes y
estatus social se reinen para disfrutar del futbol. No hay racismo ni machis-
mo, y cualquiera que disfrute con el futbol puede venir al Santiago Bernabéu.
Pero, en realidad, también puede tener otra funcidn, como sede de conciertos,
como el de Taylor Swift, que se celebré el 29 y 30 de mayo de 2024.

En conclusidn, este texto se centra en la recalificacion de terrenos del es-
tadio de Santiago Bernabéu, mediante una entrevista con estructura narrativa
y citas textuales de lo que dicen los protagonistas. De manera que el presiden-
te Pérez hace marketing de su personaje y sus negocios, aunque haya comen-
tarios negativos, también los hay positivos, y ambos se discuten ampliamente.

Preguntas
e iPuede explicar los rasgos personales de Pérez, segun lo que conoce?
¢ iConoce otros equipos de futbol espafiol y el nombre de sus estadios?

¢ Hacemos un debate en la clase sobre la expresién «el estadio Santiago
Bernabéu es un lugar para transmitir valores». Hay que dar opiniones
positivas y negativas.

10. EXPECTATIVAS

En este articulo, nos centramos en ver cdmo la «lectura asistida» puede
ayudar a los estudiantes chinos a aprender mejor el espafiol. Hemos elegido
como plantilla un texto periodistico tomado de una pagina web que correspon-
de al nivel B2, adecuado para estudiantes universitarios de segundo y tercer
curso. En principio, una de las razones para elegir este tema es el hecho de que
muchos estudiantes deciden empezar a aprender la lengua espafiola por su
aficion al futbol espafiol. Sin embargo, para aquellos estudiantes que no saben
mucho sobre la cultura del futbol, podemos utilizarlo para aprender lo mas ba-
sico del futbol espafiol, como el hecho de que el estadio del Real Madrid es el
Bernabéu y que el Real Madrid es un club de futbol madrilefio. De esta forma,
podemos conseguir el propdsito por el que hemos elegido este texto: que los
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alumnos tengan mas conocimientos sobre la vida y la cultura espafiolas, sin li-
mitarse al contenido de los conceptos gramaticales del libro de texto. Ademas,
en este texto hablamos de |a recalificacién de terrenos y cambios en el uso del
estadio del Real Madrid, por lo que los alumnos aprenderan un vocabulario
relevante. Se puede decir que estas son palabras especializadas que entienden
los espafioles en su vida diaria, incluso aquellos que no se dedican a este cam-
po, por lo que los alumnos también pueden entenderlas mediante el estudio
del texto. Uno de los aspectos mas notables es la estructura, ya que, a diferen-
cia de una noticia normal, se centra en una entrevista para exponer lo que dice
y lo que responde el presidente del Real Madrid, y se redacta utilizando narra-
ciones y citas con las palabras dichas por Pérez. La exposicion habitual de una
noticia es abordar hechos reales, lo que refleja la autenticidad y eficacia del
periodismo informativo. Las notas de prensa sobre partidos de futbol suelen
tener forma de cronica, describiendo el marcador y los resultados del partido,
por lo que los alumnos pueden conocer otro tipo de texto y comprender que
el emisor y el receptor del texto no son solo el autor y lectores publicos, sino
Pérez y el entrevistador, que son el emisor y el receptor del texto.

Tomemos otro tipo de interpretacion de un texto deportivo, en este caso,
una cronica, el titulo es «El Madrid sufre bajo el diluvio». Se centra el cronista
en explicar primero el tiempo del dia del partido, pero también como el entre-
nador aposto por ciertos jugadores, los penaltis y goles que hubo, desde que
empezo el partido hasta final, y hace una valoracién de los jugadores espafio-
les y chinos. La macroestructura de este texto es muy diferente a la del texto
analizado en este articulo. Aunque los dos estan relacionados con el tema del
fatbol, los autores elaboran de diferente manera cada uno: una entrevista y
una crénica tienen diferencias intrinsecas. El enfoque de los dos articulos es
distinto, el que estudiamos se centra en exponer la situacion de la entrevista,
reflejando algunas cuestiones y pensamientos sociales sobre un tema contro-
vertido; sin embargo, la crénica, aunque de vez en cuando afiada algunos co-
mentarios de los jugadores, en realidad, su objetivo principal es transmitir la
informacidn de goles y penaltis. El texto original estd debajo.

En cuanto a las particularidades del texto, los alumnos podran captar el
Iéxico indicado y el uso de expresiones y palabras como transmitir valores o es
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un tdpico, etc. Pueden comprender que la motivacidn de Florentino Pérez de
participar en la entrevista es una forma de promocionar su imagen y su negocio.
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11. CONCLUSIONES

Aunque en China el método de «lectura asistida» se encuentra en una
fase inicial de implementacién con estudiantes chinos de espafiol, las pers-
pectivas parecen ser prometedoras. El estilo de aprendizaje real de los es-
tudiantes tiene un impacto considerable en la efectividad de este método.
La mayoria de los estudiantes, debido al enfoque educativo y al método de
aprendizaje predominante (enfocado principalmente en los estudiantes de
ciencias sociales) desde la educacion primaria, han adoptado una estrategia
de memorizacién para mejorar su rendimiento y calificaciones en el corto
plazo. Sin embargo, la capacidad humana para memorizar es limitada y, a lo
largo del tiempo, los estudiantes tienden a olvidar ciertos conocimientos ad-
quiridos. Nuestra forma de aprendizaje no requiere que los alumnos memo-
ricen tanto, el vocabulario se explica con palabras sencillas en espafiol o con
sindnimos de las palabras, abandonando el modelo tradicional en el que los
alumnos memorizan el significado en chino de las palabras en espafiol.

Otro aspecto de interés es que no hay limite en la eleccién de temas, por
lo que hay muchos textos, se pueden elegir noticias de actualidad, las ultimas
novelas y antologias... Como el modo de presentacién es digital, podemos
analizar y editar directamente lo que necesitamos y publicarlo directamen-
te a través de Internet. En comparacién con el modo tradicional de imprimir
libros, ahorrar mucho tiempo en el proceso de impresidon puede hacer que
el aprendizaje de espafiol sea mas rapido y poder mantenerse al dia de los
acontecimientos actuales. Debido a las limitaciones de Internet, en China no
es posible utilizar Google, YouTube, etc., por lo que no solo para los estudian-
tes la manera de entender el mundo hispanohablante es describirlo en chino
en una pagina web china, sino para el profesor, pues faltan contenidos en
tiempo real. Solo con el libro de didactica y los materiales no pueden satis-
facerse todas las necesidades de la ensefianza en el aula. Con respecto a la
evaluacion de los alumnos, puede hacerse una evaluacién del contenido en la
clase mediante debates y, por supuesto, de esta forma, analizamos el nivel de
dominio del alumno cuando sea necesario. Ademas, es posible hacer un ajus-
te del grado de dificultad y de la eleccidn de los temas para nuestro posterior
analisis del texto.
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INTRODUCCION

En estos momentos, en los que la Inteligencia Artificial estd presente en
nuestro dia a dia, no la podemos obviar en el campo del aprendizaje de una
segunda lengua. De hecho, llevamos ya tiempo utilizando algunas aplicaciones
que funcionan con la IA, como es el caso de Kahoot. Fue un recurso muy in-
novador y muy bien aceptado en la comunidad educativa en su momento, sin
embargo, actualmente, con el uso cada vez mas frecuente de la Inteligencia
Artificial, muchos docentes estan preocupados por su utilizacién en las aulas.
Pero no solo tenemos que ver el aspecto negativo, sino que también hay que
valorarlas y ver qué beneficios nos aportan, puesto que ya sabemos con cer-
teza que algunas aplicaciones que usan dicha inteligencia son beneficiosas en
el aula. En este caso, nos vamos a centrar en la practica de la pronunciacion,
en donde los recursos tradicionales son mds bien escasos y podria verse como
algo positivo el uso de la IA.

LA PRACTICA TRADICIONAL DE LA PRONUNCIACION

La pronunciacidn y su practica es un parte del aprendizaje que esta olvida-
da en la clase de espafiol como lengua extranjera. Debido al Método Directo,
existe la creencia entre los profesores de que hay que tener unos conocimien-
tos sdlidos para ensefiarla. Por tanto, los profesores no se ven capaces de ha-
cer practicas de pronunciacion en las clases. Sin embargo, deberian cambiar su
mentalidad y pensar que no tienen que ensefiar fonética, que en este caso si
seria muy complejo y deberian de tener conocimientos mas sélidos, sino que
deben ensefiar simplemente a cdmo se debe pronunciar. El profesor necesita
conocimientos basicos de fonética y fonologia al igual que los tiene en lexico-
grafia y en gramatica. Como profesores, es fundamental tener conocimientos
de fonética, puesto que ayudan a comprender el funcionamiento de la lengua,
gué mecanismos estan presentes en la pronunciacion, las variantes linglisticas
y los fendmenos relacionados con ellas.
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Por una parte, Iruela (2004: 234-235) en su tesis, expone que al profesor:
«Le exige una base de conocimientos, como, por ejemplo:

1. Conocer cuales son los elementos segmentales y los suprasegmen-
tales.

2. Enlo que respecta a los elementos segmentales, distinguir entre letra,
sonido y fonema como unidades que pertenecen a diferentes niveles
lingUisticos [...].

3. Conocer los fonemas de la lengua que ensefian y qué sonidos los re-
presentan. Conocer los grupos consonanticos y vocalicos de la lengua
que ensefian. Conocer las principales caracteristicas de los fonemas
que suelen resultar dificiles a sus alumnos [...].

4. Conocer los simbolos fonéticos que representan los fonemas de la len-
gua que ensefian.

5. En lo que respecta a los elementos suprasegmentales, conocer cudles
son [...]. El profesor no solo debe conocer su existencia, sino también
cudles son las caracteristicas de estos elementos en la lengua que en-
sefia, en el caso de que tengan alguna particularidad.

6. Conocer la distribucién geografica de los fonemas, asi como las princi-
pales cualidades fonéticas distintivas de los dialectos [...]»

Por tanto, el docente necesita saber unos conocimientos basicos de la
pronunciacion del idioma que esta ensefiando, en este caso del espafiol. Iruela
nos habla de seis puntos importantes.

Por otra parte, Santamaria Busto (2010) expone:
«El profesor podra ensefiar pronunciacién cuando sepa:

e describir la lengua del estudiante en lo que se refiere al funcionamiento
y organizacién de los sonidos.

e andlisis contrastivo y estudio de interlengua o tipologia, jerarquia y pro-
gresion de errores.

¢ la norma culta de la lengua que ensefia y sus variantes dialectales.

¢ |a complejidad de los fendmenos de la lengua hablada.
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¢ el uso eficiente de técnicas de ensefianza de pronunciacion y correccién
fonética; tener estos conocimientos ayudara al alumno a hacer un buen
Uso y una correcta interpretacion de la lengua que aprende».

Otro de los problemas que se encuentran los profesores es el escaso nu-
mero de ejercicios de pronunciacion que tienen los manuales actuales. En su
mayoria, los que cuentan con ellos pertenecen a los niveles mds bajos (A), y
mds en concreto, el nivel Al es el que presenta un mayor nimero de ejer-
cicios porque utiliza el tema del abecedario para tratar la pronunciacion de
cada grafia. Los profesores, aparte de verse poco preparados para practicar la
pronunciacién, suelen dejar de lado esos ejercicios. De esta manera, muchos
profesores trabajan poco o nada la pronunciacién, pensando erréneamente
que ya la aprenderan a medida que vayan adquiriendo mas conocimientos.

Visto que hay pocos ejercicios de pronunciacién, otras fuentes de donde
pueden sacar recursos para su practica son los materiales complementarios de
las editoriales, revistas electrdnicas y blog de profesores. Pero en todos ellos
ocurre lo mismo que en los manuales. Las actividades o explotaciones didac-
ticas no contienen ejercicios de pronunciacion, puesto que los profesores se
centran en otros aspectos de la lengua. Sin embargo, es aqui donde podemos
utilizar la Inteligencia Artificial.

COMO UTILIZAR LA IA EN LA PRACTICA DE LA PRONUNCIACION

En este apartado se van a ver las diferentes herramientas que hacen uso
de la Inteligencia Artificial y que se pueden utilizar para la practica de la pro-
nunciacion.

ChatGPT

ChatGPT estda muy presente en nuestras vidas desde hace unos afios. Ha
habido polémica sobre su uso en la ensefianza, pero vamos a ver lo positivo de
su utilizacion en el aula. Puede ser util para:

e Solicitar la transcripcion fonética. Si el estudiante supiese la pronun-
ciacion de los simbolos del Alfabeto Fonético Internacional (AFl), seria
muy Util crear transcripciones fonéticas para, asi, practicar la pronun-
ciacion en su casa.
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¢ Preguntar por la pronunciacién especifica de una palabra. Esta funcién
se puede encontrar mejor en la aplicacién para los mdviles.

¢ Pedir ejemplos de uso en frases. El estudiante puede saber una palabra,
pero en algunas ocasiones no sabe cémo utilizarla. Ademas, en espa-
fiol, dependiendo de la posicidn en la que se encuentre la palabra, pue-
de verse unida a otra palabra y afectar a su pronunciacién.

e Solicitar comparaciones entre palabras similares. Los pares minimos
suelen ser los mas dificiles a la hora de diferenciar. Muchos estudiantes
tienen esa sordera fonoldgica que les impide tal distincién. Para ello, es
necesario que su oido pueda identificar los sonidos adecuadamente.

e Tener una conversacion. Esta funcién se puede encontrar también en
la aplicacién del movil. Es bueno para saber si se estd pronunciando
correctamente una frase o palabra.

Duolingo

Esta aplicacion no es novedosa. Muchos de nosotros la hemos utilizado
para aprender o practicar un idioma nuevo. Sin embargo, hay algunas funcio-
nes que nos pueden ayudar para practicar la pronunciacion:

e Modo de escucha y habla. Para utilizarlo, es fundamental configurarlo
porque no es una opcién que venga activada.

¢ Repetir después del audio. En esta opcion es la mas comun que encon-
tramos en Duolingo.

e Practicar con la seccién de «Stories». En esta seccion se pueden ver
unos cortos para mejorar la comprensién auditiva.

e La funcidn «Habla» en las lecciones. El Unico problema que tiene esta
funcion es que es de pago.

Mosachat-Al

Esta herramienta tiene un tutor virtual que ayuda a practicar la conver-
sacién, escuchar y leer en varios idiomas. Se puede utilizar a cualquier hora
del dia y la ventaja es que puede interactuar en tiempo real como si fuera una
persona. La tutora virtual, Aida, proporciona correcciones y explicaciones a los
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errores que comete el estudiante. Ademads, también se puede generar vocabu-
lario que dependa de las conversaciones que hayan tenido y retroalimentacion
en pronunciacion. Sin embargo, esta herramienta también es de pago.

Esta aplicacidn facilita ejemplos de palabras y frases pronunciadas por
hablantes nativos. Una practica que se puede hacer es escuchar y repetir.
Lo bueno que tiene esta pagina web es que tiene reconocimiento de voz,
con la cual se puede evaluar la pronunciacion y dar una retroalimentacién
instantanea.

Talkpal Al

Es una aplicacién que tiene opcidn gratuita y de pago. Si se tiene la apli-
cacion de pago pueden encontrarse muchas caracteristicas Utiles a la hora de
aprender un idioma. Es muy practica si se tiene la opcion de pago porque da
retroalimentacion de la pronunciacion. Sin embargo, si solamente se tiene la
opcidn gratuita, lo que mas nos interesaria seria la parte del chat. En esta pue-
de mantenerse una conversacion y podria verse si nuestra pronunciacion es lo
bastante buena como para que ser entendidos.

Babbel

No es una aplicacion que haya surgido recientemente, puesto que fue
fundada en 2007. En ella se pueden encontrar cursos interactivos de una varie-
dad de idiomas. Su principal objetivo es la practica auténtica de conversacio-
nes y situaciones reales. Se enfoca también en la pronunciacion.

Lo bueno de esta aplicacidn es que ha desarrollado una herramienta de
reconocimiento de voz en colaboracién con linglistas expertos. Esta herra-
mienta evalUa la pronunciacidn considerando factores como el acento, el tono
y la entonacion. Si se detectan errores de pronunciacion, proporciona informa-
Cion practica en tiempo real, ajustada al nivel del alumno

Rosetta Stone

Tampoco es una plataforma novedosa, ya que fue fundada en 1992. En
esta aplicacidn se aprende mediante la exposicion de imagenes, palabras y
sonidos relacionados. Cada leccidn esta compuesta por ejercicios de grama-



LA PRACTICA DE LA PRONUNCIACION Y LA IA 265

tica, vocabulario, pronunciacién y comprensién auditiva. Integra un reconoci-
miento de voz en el que compara la pronunciacién del aprendiente con la de
hablantes nativos, proporcionando retroalimentaciéon inmediata y ayudando a
corregir y mejorar la pronunciacién. La practica es guiada al contar con ejerci-
cios interactivos y repetitivos con ejemplos en contexto. La desventaja de esta
aplicacién es que es de pago.

Google translate

Aunque la principal funcion de google translate es traducir, también se
puede utilizar para trabajar la pronunciacion. Se puede usar de diferentes
maneras:

e Escribir el texto del idioma que se quiere practicar para después dar en
el icono de altavoz y escuchar la pronunciacién para repetirlo.

e Se puede repetir y comparar. Una vez que se tenga el texto y se pueda
escuchar, se puede repetir y grabar con otra aplicacion, como el graba-
dor de voz del teléfono, y compararla con la de Google Translate.

e Usar el dictado por voz para dictar en vez de escribir. Esto te ayudara a
ver si Google Translate reconoce correctamente lo que se dice y puede
ayudar a identificar errores en la pronunciacion.

Speechling

Esta aplicacion esta centrada en la mejora de la pronunciacién y la com-
prensién auditiva. Cuando uno se registra, es necesario indicar el idioma que
se quiere aprender para asignar un tutor que ayudara en el progreso. Hay una
combinacién de practica guiada con retroalimentacion de tutores® nativos. Las
practicas ofrecen la transcripcidn fonética de las frases que aparecen escritas
y puede hablarse dependiendo de lo que se quiera, como responder a una
pregunta, hablar de un tema a raiz de una foto o de cualquier otro tema. Es
una aplicacidn que tiene una opcidn Premium, pero que en la opcién gratuita
se puede acceder a muchas de las herramientas.

' Las correcciones en el modo gratuito estdn limitadas.
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Forvo

Es una plataforma que se centra en la pronunciacion de palabras en
varios idiomas. Se cred en 2008 y se pueden encontrar diferentes pronun-
ciaciones grabadas por hablantes nativos. Se puede, asimismo, escuchar la
misma palabra en diferentes variantes de esa lengua. Por tanto, es muy util
para saber que en espafiol hay variantes y que una misma palabra puede ser
pronunciada de diferentes maneras. Una practica muy buena para la mejora
de la pronunciacidn seria escuchar y después grabarse para ver si se hace
como el nativo. Ademas, también el profesor puede poner como ejemplo las
diversas pronunciaciones para compararlas y asi tratar el tema de las varian-
tes del espafiol en clase.

EF Speak

Es una plataforma gratuita que utiliza la inteligencia artificial para mejorar
la pronunciacién. Los estudiantes hacen ejercicios, que pueden personalizar,
en donde practican la pronunciacion, la entonacién y la fluidez. Tiene un re-
conocimiento de voz que ayuda a identificar la voz para ser evaluada y corre-
gir en tiempo real los posibles problemas de pronunciacion. Proporciona una
retroalimentacion detallada. En ella:

¢ Los usuarios tienen que repetir palabras y frases.

e La plataforma sefiala las palabras y sonidos incorrectos proporcionando
sugerencias para mejorar la pronunciacién, como los cambios en la po-
sicion de la lengua o ajustes de entonacion.

Easypronunciation.com

Es una plataforma que tiene caracteristicas de pago y gratuitas. No obs-
tante, si se quisiese ver si las caracteristicas de pago nos interesan hay una
prueba gratuita de siete dias. Se encuentran diferentes variedades para la
lengua inglesa, pero en espafiol solamente se puede practicar la variedad
de México. Se puede encontrar la transcripcién fonética en la que utiliza
AFI (Alfabeto Fonético Internacional). El audio es de alta calidad para poder
escucharlo correctamente y repetir las palabras.
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VENTAJAS DE LA IA EN LA PRACTICA DE LA PRONUNCIACION

La Inteligencia Artificial puede tener muchas ventajas en el aprendizaje
de nuestros estudiantes y mas en la pronunciacion, que es un aspecto de la
lengua que se trabaja mas bien poco en el aula. Entre ellas tenemos:

¢ Retroalimentacion inmediata y precisa. Es muy importante porque asi
el estudiante puede identificar y corregir sus errores en tiempo real.
Gracias a la IA, el estudiante puede ver donde se ha equivocado al des-
componer la secuencia en los componentes fonéticos explicando dén-
de se comenten errores, bien en los sonidos, o bien, en el tono, el ritmo
o la entonacion.

e Personalizacion del aprendizaje. La IA puede hacer un andlisis de las
necesidades del estudiante y puede adaptar el nivel de dificultad y tam-
bién el de los ejercicios, haciendo que progrese a su propio ritmo, ya
que él es quien elige y el que decide el ritmo de aprendizaje.

e Motivacidn. La utilizacién de juegos hace que la practica de la pronun-
ciacidon sea mas atrayente, ya que el estudiante puede obtener puntos
o ser recompensado por mejorar la pronunciacién, de forma que se
motive y quiera seguir practicando.

¢ Accesibilidad y flexibilidad. El estudiante no tiene que estar en clase.
Puede practicar la pronunciaciéon donde quiera y el tiempo que quie-
ra. Ademas, estas dos caracteristicas hacen que cada vez mads per-
sonas puedan acceder a este tipo de recursos en cualquier lugar y
momento del dia.

CONCLUSIONES

Se podria decir que el uso de la IA, aunque ha habido controversia en el
aula de idiomas, es una herramienta poderosa y transformadora en el aprendi-
zaje de lenguas extranjeras. Puede ayudar a mejorar en el aprendizaje de una
lengua, pero sin olvidarse de los otros métodos de ensefianza. No se puede
contemplar Unicamente el uso de la Inteligencia Artificial para el aprendizaje,
mds bien tendria que ser algo complementario a las clases. Ofrece multiples
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ventajas como la retroalimentacion inmediata, la accesibilidad, flexibilidad y
personalizacién. Todas ellas beneficiosas para la mejora en la evolucién de la
pronunciacion de los estudiantes.
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en Infoling (Informacion global sobre lingtiistica hispanica) y E-eleando (Dialnet). Su formacién aca-
démica se conforma en la realizacidn del Grado en Estudios Hispanicos (EE.HH.), el Master de For-
macion de Profesores de Ensefianza del Espafiol como Lengua Extranjera (MUProfELE) y el Master
de Formacion del Profesorado de ESO, Bachillerato, Formacion Profesional y Ensefianza de Idiomas
(especialidad de Lengua Castellana y Literatura). Dicha trayectoria formativa la realizé también en
la Universidad de Alcald (UAH). No obstante, su recorrido laboral se ha dado especialmente en la
Ensefianza de ELE / L2, tanto en el ambito empresarial como universitario (Universidad de Padua,
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Italia) y en la preparacion de los DELE, ya que posee la Acreditacion oficial como Examinadora
de los niveles A1-C2 de Espafiol por el Instituto Cervantes. Por ultimo, en septiembre de 2022 se

n ou

incorpora a ESCUNI impartiendo las asignaturas de “Linguistica”, “Lengua Espafiola” y “Didactica
de la Lengua” en los Grados de Magisterio de Infantil y Primaria.

INTRODUCCION

Los estudiantes de Magisterio (y no solo) conciben la Lingliistica como
una disciplina tedrica y abstracta, alejada de su propia experiencia cotidiana.
Los métodos tradicionales, centrados en la transmisién de conocimientos a
través de clases magistrales y ejercicios mecdnicos, pueden resultar desmo-
tivadores y poco efectivos a la hora de fomentar un aprendizaje motivador y
significativo en el alumnado.

Diversas investigaciones pedagdgicas han demostrado que los estudian-
tes aprenden de manera mas eficaz cuando participan activamente en su pro-
pio proceso de ensefianza-aprendizaje. La participacién activa no solo implica
la resolucion de tareas individuales, sino también la colaboracién en grupo, el
desarrollo del pensamiento critico, el reparto de tareas entre los individuos
y la construccion conjunta del conocimiento y de su propia transmisién. La
docencia ejerce la seleccién de una metodologia apropiada que se adapte a
los objetivos que se pretenden alcanzar y a las necesidades que presenten sus
alumnos. Asimismo, Vollmer (2004) defiende que los profesores mantienen
la labor histdrica de hacer que sus estudiantes desarrollen competencias pro-
fesionales para el mundo que les rodea y, a su vez, personales como seres
sociales de una comunidad concreta. Segun Rossi (2009), es fundamental la
importancia de la innovacion pedagogica y metodoldgica (el uso de las TIC,
una constante actualizacidn, una formacion apropiada, etc.) que obligan a que:

el sujeto docente también actue como facilitador del aprendizaje, tutor, orien-
tador educativo, disefiador de materiales diddcticos, elaborador de instrumentos
de evaluacion, asesor para padres o mentor, entre otros (Romero Basurto, Rodri-
guez Hernandez y Romero Rodriguez, 2013, p. 36).

Ante este panorama, proponemos un proyecto educativo innovador que
tiene como objetivo principal transformar la ensefianza de la Lingliistica en una
experiencia mas dindmica, participativa y relevante para los estudiantes uni-
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versitarios. A través de una serie de actividades y defensas orales, buscamos
fomentar la participacidn activa y estimular su creatividad con el fin de mejo-
rar la calidad del proceso de ensefianza-aprendizaje durante la imparticién de
dicha asignatura.

Los objetivos principales que se quieren alcanzar a la hora de proponer el
Proyecto LingiisTIC son los siguientes:

e Mejorar la calidad de la ensefianza a través de la incorporacion de las
TICy de los recursos didacticos de forma pedagdgica en el aula.

e Promover el aprendizaje auténomo (autorregulacién) y el trabajo coo-
perativo.

e Llevar a cabo una labor investigadora mediante la busqueda y el anéli-
sis de informacion cientifica relacionada con la materia impartida.

e Desarrollar habilidades comunicativas y colaborativas a través de la rea-
lizacion de diferentes actividades, |a interaccion con los demas, el inter-
cambio de ideas y las defensas orales tanto individuales como grupales.

e Aumentar la motivacidn, la participacion y el interés de los estudiantes
hacia la Linglistica y otros contenidos interdisciplinares como la Lite-
ratura o la Psicologia.

e Fomentar el pensamiento critico, la resolucion de dudas o problemas
que puedan aparecer en el aula, el compartimiento de ideas y pro-
puestas creativas.

e Acercar a los alumnos universitarios hacia un uso adecuado, didactico
y pedagdgico de las TIC y de la red social Instagram.

e Proponer una evaluacién continua ludica, didactica e innovadora que
lleve al alumnado a los diversos niveles de la lengua y enriquezca su
progreso académico.

Finalmente, la creacion del Proyecto LingiiisTIC se justifica gracias a una
serie de motivos:

v" La necesidad de adaptar el proceso de ensefianza-aprendizaje a las
nuevas generaciones, ya que los estudiantes actuales no son exacta-
mente unos «nativos digitales», sino unos «nativos de redes sociales».
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Esto significa que conocen el uso de las redes sociales como, por ejem-
plo, Instagram, Tik Tok, X, Facebook o Snapchat, de ahi que adquieran
una nueva vision de cdmo utilizarlas con propiedad en el aula.

v" La importancia de la formacién integral, es decir, la Linglistica no solo
proporciona conocimientos tedricos, sino que también desarrolla ha-
bilidades y destrezas comunicativas que resultan valiosas en el ambito
tanto profesional como personal.

v" El potencial transformador que posee la educacidn en la sociedad ac-
tual. Al fomentar la participacidn activa y la creatividad, este proyecto
puede contribuir a un proceso de ensefianza-aprendizaje mas signifi-
cativo y equitativo, donde el alumnado cobre protagonismo, mantenga
una actitud positiva y una mayor motivacion a lo largo del desarrollo
de dicha asignatura.

CONTEXTO

La denominacion del Proyecto LingliisTIC surge del acrénimo formado por
la fusion de «Lingliistica», materia donde se aplica, y «TIC», su proyeccién de
forma practica. Ahora bien, su creacién va destinada a los Grados en Maestro
en Educacidn Infantil y en Educacién Primaria de cualquier centro de Magisterio.

Este proyecto se aplicd por primera vez durante el curso académico 2023-
2024, concretamente con los estudiantes de Educacion Infantil en el primer
cuatrimestre y en el segundo, con los de Educacién Primaria. Para ello conta-
mos, por un lado, con una metodologia propia que se imparte en Escuni, cuyo
objetivo principal se centra en la mejora de la calidad formativa del alumnado.
Del mismo modo, se establece la blisqueda del desarrollo de la competencia
auténoma basado en la implementacion de metodologias activas que favore-
cen el trabajo personal en las diferentes fases de autorregulacién dentro del
proceso de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes. En definitiva, la auto-
rregulacion es «la posibilidad del estudiante de dirigir su propio proceso de
aprendizaje en relacién con el logro de metas y objetivos previamente traza-
dos» (Cardenas y Almeida, 2007, p. 8).

Por otro lado, contamos con una plataforma digital llamada Moodle, en
la que los docentes subimos los contenidos y materiales necesarios requeridos
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en las asignaturas que impartimos. Esto permite a los estudiantes tener acceso
a ellas: participacidn en los foros, descarga de los documentos, realizacion de
tutorias online, visualizacidn de las calificaciones y avisos, entregas de trabajos
finales, etc.

Finalmente, cabe destacar que el Proyecto LingiiisTIC se establece con-
forme a la Guia Docente y supone un 20% de la evaluacion continua (50%).
No obstante, es probable que los estudiantes de un mismo grupo reciban una
calificacion diferente en las calificaciones obtenidas en las defensas grupales
frente a la calificacién individual de la seccidn de «jCuriosidades del espafiol!».

DESARROLLO

Este Proyecto LingiiisTIC se les plantea a los estudiantes en la primera
sesion introductoria de la asignatura con un cronograma orientativo?, los crite-
rios de evaluacion, los requisitos y las pautas a seguir.

Caracterizacion del grupo

Al ser un proyecto cooperativo, los alumnos se organizan en grupos de
5-6 miembros, que crean una cuenta de Instagram con un nombre apropiado
al contexto pedagdgico y didactico (por ejemplo: @futuros_maestros). Cada
grupo tiene un identificativo igualitario? que llevaran durante las defensas ora-
les, ya sean individuales como grupales. Cada cuenta creada sigue a la corres-
pondiente de la docente (@profedoctoranda) y viceversa, para establecer asi
una continuidad y un seguimiento de lo que van publicando los estudiantes.

Cabe destacar que a los alumnos se les informa de que el uso inapropiado
de dicha red social con la cuenta del Proyecto LingliisTIC tiene consecuencias
negativas, no solo en la calificacién final del proyecto, sino también en la califi-
cacion final de la asignatura. Al ser estudiantes de entre 18-25 afios® aproxima-

! Véase en Anexos.

2 En el identificativo aparece el logotipo de Escuni, la foto del estudiante, el nombre de la

docente, la asignatura y la cuenta propia de Instagram.

> Enel primer curso de ambos grados, hay estudiantes que provienen de otras carreras uni-

versitarias, FP o de diversa situacion personal (acceso a la universidad a través del grado
superior).
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damente, son conocedores de Instagram y responsables de diferenciar como
emplear las TIC con un fin didactico.

En relacion a las actividades, es un proyecto cuya dedicacion se da tanto
dentro como fuera del aula, por tanto, los estudiantes trabajan la autorregula-
cién a lo largo de su realizacion. Sin embargo, estan informados previamente
sobre lo que tienen que subir a dicha red social, el tipo de formato, las defen-
sas orales, etc.

Objetivos y competencias

Como el Proyecto LingiiisTIC se lleva a cabo de forma presencial en la
asignatura de Lingdistica, todas las publicaciones y defensas parten de los con-
tenidos, los objetivos y las competencias que se han establecido en su corres-
pondiente Guia Docente*. Es necesario destacar, asimismo, que esta asignatura
tiene como finalidad que el estudiante:

e Interiorice y valore la Lingiistica como disciplina cientifica.
e Conozca las diversas dimensiones del lenguaje humano.

¢ Asiente los conceptos bdsicos que requerird para materias futuras en
las que se aborde la lengua y el lenguaje desde diversas perspectivas.

e Obtenga una visidn global de la materia integrandose en la concepcion
de los diversos niveles de analisis linguistico.

e Comprenda y reflexione sobre la estructura, la complejidad y las carac-
teristicas del sistema lingtistico.
Los objetivos generales de la asignatura son los siguientes:

v’ Descubrir laimportancia de la comunicacién en el comportamiento del
ser humano.

v Adquirir un conocimiento preciso del espafiol y fomentar la correcta
utilizacién del lenguaje oral y escrito.

v" Reflexionar sobre las caracteristicas de la comunicacidn oral, escrita
y no verbal, asi como sobre la complementariedad de estos tipos de
comunicacion.

4 Véase en Anexos.
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v |dentificar y comprender tanto los conceptos como los principios basi-
cos de las ciencias del lenguaje y la comunicacion.

v" Analizar los diferentes niveles de analisis lingiiistico: fonoldgico, morfo-
légico, sintdctico, semantico y pragmatico.

En el caso de las competencias generales, se pretende que los estudiantes:

e Adquieran conocimientos en un area de estudio que parte de la base
de la educacion general recibida en Secundaria y Bachillerato, pero
con la profundizacidn de ciertos aspectos que implican conocimientos
cientificos procedentes de dicho campo.

e Conozcan la evolucion del lenguaje y sepan identificar posibles disfun-
ciones velando por su correcto uso.

e Aborden con eficacia situaciones de aprendizaje de lenguas en contex-
tos multiculturales y multilingties.

e Sepan expresarse oralmente y por escrito dominando el uso de dife-
rentes técnicas de expresion.

¢ Reflexionen sobre las practicas establecidas en el aula para innovar y
mejorar la labor docente.

e Adquieran habitos y destrezas para el aprendizaje auténomo y coope-
rativo dado en su proceso de ensefianza-aprendizaje.

Con respecto a las competencias especificas, se persigue que los alumnos:
v" Mejoren sus capacidades comunicativas en la oralidad y en la escritura.
v" Dominen diferentes técnicas de expresion oral y escrita.

v" Conozcan cudles son los diferentes registros y los usos de la lengua.

v' Comprendan el paso de la oralidad a la escritura.

v' Sepan trabajar en equipo con materiales interdisciplinares.

v" Desarrollen la capacidad de organizacidn y planificacién.

Todos estos objetivos y competencias recogidos en la Guia Docente de
Linglistica se contemplan durante la realizacién del Proyecto LingiisTIC.
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Contenidos

Al igual que en el subapartado anterior, los contenidos de Lingliistica se
llevan a cabo de forma practica durante el Proyecto LingdiisTIC. Para ello, se
imparten los siguientes bloques:

BLoQUE |: CONCEPTOS INICIALES

» Comunicacion y lenguaje

* Elementos de la comunicacién y funciones
del lenguaje

* La doble articulacion del lenguaje

» Lenguaje, lengua y habla

» Codigo y signos

« El signo linguistico

* Niveles de analisis linglistico

* Las variedades linglisticas: la variedad es-
tandar y la variedad diatdpica, diastratica y

diafasica.

BLoaquE Il: NIVELES DE ANALISIS LINGUISTICO

» Fonologia y Fonética

* El sistema fonoldgico del espafiol: fonemas
vocalicos y consonanticos

* Diptongo, hiato y triptongo

* La silaba

* El acento: silaba ténica y atona

» Clasificacion de las palabras segun el acento

» Morfologia Iéxica y Morfologia flexiva
« Estructura interna de las palabras y procedi-
mientos de formacién léxica
Tema 3: * Clases de palabras
Nivel morfosintactico « El analisis morfoldgico
« El sintagma: clases y funciones
» La oracion y sus distintas clasificaciones
« El analisis sintactico




PROYECTO LINGUISTIC 277

» Semantica
» Relaciones semanticas: la sinonimia, la an-
Tema 4: tonimia, la hiperonimia, la hiponimia, la ho-
Nivel semantico monimia y la polisemia

 El campo Iéxico
* El campo semantico

» Pragmatica: uso real de la lengua

* Actos de habla e intencion comunicativa

+ Ambitos de uso de la lengua: el personal, el
familiar, el educativo, el social y el profesio-
nal

+ Coherencia, cohesion, adecuacion y correc-
cion

* Técnicas necesarias para organizar la infor-
macioén en un texto concreto (deixis, conec-
tores, anafora...)

* Desarrollo de las cuatro habilidades basicas
de la comunicacion

Cabe recordar que los estudiantes tienen acceso a la Guia Docente tanto
en la pagina web de Escuni como en la seccién de dicha asignatura matricula-
da en el Moodle. Asimismo, en la primera sesion introductoria se les informa
sobre coémo es el proceso de ensefianza-aprendizaje, los contenidos que se
imparten o los objetivos y las competencias establecidas, entre otros. A con-
tinuacion, se expone un cronograma orientativo (en funcién del grado y del
cuatrimestre) y se les explica en qué consiste el Proyecto LingliisTIC: pautas,
requisitos, tipos de actividades o publicaciones, defensas orales individuales
y grupales, etc.

En definitiva, los estudiantes estan informados en todo momento de lo
que se va a llevar a cabo en |a asignatura de Lingtistica y, por ende, en el Pro-
yecto LingliisTIC.

Actividades, publicaciones y defensas del Proyecto LingiiisTIC

Al tratarse Instagram de una red social muy utilizada a diario por los jé-
venes, los estudiantes son conocedores de ella. Sin embargo, no saben cdmo
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enfocar este tipo de redes sociales a su profesién como futuros maestros de
Educacion Infantil o Primaria. En la actualidad, muchos docentes se dedican a
trabajar en esta plataforma digital donde ensefian sus materiales o qué hacen
en las aulas, comparten ideas innovadoras o propuestas (lecturas, juegos, di-
ndmicas...), etc. Por ello, seleccionamos Instagram como herramienta TIC para
que nuestros estudiantes sean capaces de conocer una nueva forma de em-
plearla: con una finalidad didactica, ludica e interdisciplinar.

Ahora bien, para poder comprender como se ha instaurado este proyec-
to, resulta necesario hacer una breve aclaracién acerca de los vocablos que la
generacién actual de jovenes emplea.

v" En primer lugar, feed es el portfolio o la entrada de la cuenta de un
usuario donde aparece todo el contenido que ha publicado. En él se
pueden hacer varios tipos de subida: un post (puede ser una foto o
un video), un «carrusel» (un conjunto de posts) o un reel (un video a
modo de cortometraje).

v" En segundo lugar, estén las «historias» (story) que consiste en subir un
video o una foto y solamente tienen una duracién de 24 horas. Ahora
bien, para que perduren, se puede crear un «destacado», donde se
afiaden aquellas imagenes o videos con una tematica y una imagen
concreta.

v En tercer lugar, estan los «etiquetados», que es una seccién donde
aparecen aquellas publicaciones en las que se ha etiquetado al usuario
de la cuenta, pero que han sido subidas por otras personas.

v Y, por Ultimo, estd el tipo de cuenta en si, que puede ser «publica» (to-
dos los usuarios tienen acceso a ella) o «privada» (solo aquellos que la
sigan). En este caso, los estudiantes tienen opcidon de ponerla en modo
privado, pero se recomienda que lo tengan publico para fomentar el
intercambio de ideas, contenidos, sesiones didacticas, etc. Al ser ma-
yores de edad, ellos gestionaran las cuentas conforme a las decisiones
de todos los miembros del grupo vy, por supuesto, con lo que se exige a
lo largo del Proyecto LingdiisTIC.

Por otro lado, para tener acceso a Instagram, los estudiantes, en grupos
de 5-6 miembros, tienen que crear una cuenta, donde necesitaran un correo
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electrdnico (que la verifique) y un nombre de usuario (username) que cumpla
con las caracteristicas del proyecto (@ ) como, por ejemplo:
@futuros_maestros. Seguidamente, tienen que afiadir Proyecto LingdiisTIC
en la cabecera de entrada junto con «Estudiantes en @escuni» y «Lingiisti-
ca». No obstante, pueden incluir mas informacién didactica y emplear algln
emoticono que tenga relacién.

Una vez creada la cuenta, cada grupo tendra que seleccionar una imagen
propia al contexto (circulo de arriba) y podran seguir sus cuentas personales,
de familiares y de otros usuarios (docentes, colegios, psicdlogos, pedago-
gos, logopedas, etc.). Ademas, tendran que seguir la cuenta de la docente
(@profedoctoranda) y la de sus compafieros. Tras ello, se les recomienda que
sigan otras cuentas oficiales de instituciones como la Real Academia Espafiola,
la Fundéu y el Instituto Cervantes, entre otras.

En la siguiente imagen, se pueden apreciar los conceptos explicados an-
teriormente y una parte del feed de la cuenta de un grupo de 1.2 del Grado en
Maestro de Educacién Primaria:

4 > eduuc.arte o -

\
.- 24 61 15

publicaciones seguidores seguidos

« Proyecto LinglisTIC - AA//
A Estudiantes en @escuni
Educacién Primaria £ €3

.. Lingistica

El arte de educar

Alo largo del curso académico 2023-2024, las cuentas de Instagram que
se han creado para llevar a cabo el Proyecto LingdiisTIC han sido las siguientes:
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1.2 GRADO EN MAESTRO DE EDUCACION INFANTIL

@esencia.educativa
@magistras_5
@los_linguisticos05
@profescreciendo
@futuros.profes
@educariendo_
@magismajas

@hablandodehablar

@elclubeducativo_

@laistas.educacionales
@aprendiendo_pasitoapasito
@saberesdesabios_2
@educateeducale

1.2 GRADO EN MAESTRO DE EDUCACION PRIMARIA

@lenguajealdia
@grupitolinguistico
@clase.linguistica
@lingubytes
@eduuc.arte

@lleva__tilde

@grupilinguistic

@rincon_literario._
@maestrosenlinea_
@educa.maestro
@ _linguisticworld_
@aprendiendo.a.aprenderr
@docentesdecentesl
@tichers.proyect
@aulalinguistica
@chateandoconlinguistica
@laesenciaeducativa

En cada una de estas cuentas, podemos encontrar en su feed las diversas
publicaciones (destacados, posts, reels y carruseles) que han ido subiendo con-
forme a lo que se establecia en el Proyecto LingdiisTIC durante el proceso de
ensefianza-aprendizaje de Lingdiistica.

Las actividades o publicaciones que dichos estudiantes han ido creando y
subiendo a sus respectivas cuentas de Instagram del Proyecto LingliisTIC par-
ten del siguiente cronograma:
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. Funciones del lenguaje de Roman Jakobson

. Signos graficos seglin Charles Sanders Peirce

. Transcripcion fonoldgica

. La acentuacién: agudas, llanas, esdrujulas y sobreesdrujulas

. El significado y su variedad

o U A W N

. Semdntica: polisemia, sinonimia, antonimia, homonimia, hiperonimia
e hiponimia

7. Performance: analisis de la conversacion y de las variedades diafasicas,

diastraticas y diatdpicas de los hablantes que intervienen

El tipo de actividad o publicacién varia en funcién del grado y de las nece-
sidades que se den durante el proceso de ensefianza-aprendizaje. Por ejemplo:

- La actividad 3 en el Grado de Maestro de Educacion Infantil se elaboré
mediante la transcripcidn fonolégica de una serie de poemas de autores hispa-
nos. Sin embargo, en el de Educacién Primaria la misma actividad se hizo con la
transcripcion fonoldgica de canciones de diferentes artistas hispanohablantes.

Esto supone un amplio abanico a la hora de proyectar una dindmica
diferente, pero con los mismos contenidos. Asi pues, se fomenta la creati-
vidad e innovacion en las diversas actividades, es decir, un enfoque com-
pletamente distinto en los dos grados. No obstante, la subida a la cuenta
de Instagram también varia, ya que en un grado la actividad se ha realiza-
do a través de un reel y en el otro mediante la subida de un carrusel con
posts creados en Canva. Del mismo modo, toda publicacién debe tener un
comentario redactado y se les pueden afiadir los llamados hashtags (por
ejemplo: #maestros #FerdinanddeSaussure #Semantica) para facilitar su
visualizacién en Instagram. En resumen, lo importante es que se alcancen
los objetivos, los contenidos y las competencias que se han propuesto en
Linguistica.

Hayunaseccién derealizacionydefensaindividual llamada «jCuriosidades
del espafiol!», donde cada miembro del grupo tiene que seleccionar un tema
curioso sobre la lengua espafiola. Para ello, tendran que elegir un campo con-
creto (Sintaxis, Morfologia, Fonética, Fonologia, Semantica, Lexicografia, Or-
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tografia y Pragmatica) y llevar a cabo una labor investigadora para tratar un
tema original. Los estudiantes saben que no pueden repetir el tema, ni tam-
poco elegir un mismo campo dentro de un grupo. Asi pues, se les recomienda
acudir a fuentes fiables como, por ejemplo: portales lingtiisticos, blogs de do-
centes o filélogos, la RAE, la ASALE, la Fundéu o el Centro Virtual del Instituto
Cervantes.

Otro apartado que tiene lugar en el Proyecto LingliisTIC es el de la realiza-
cion de una Yincana® o Gymkhana® de caracter interdisciplinar llamada «El Ma-
drid del Siglo de Oro». Esta actividad se realiza fuera de Escuni, concretamente,
en la zona centro de Madrid que abarca el Barrio de las Letras, la cuesta de
Moyano, la sede del Instituto Cervantes, la plaza de Santa Ana, la Casa-Museo
de Lope de Vega, El Ateneo y la Real Academia Espafiola, entre otros. Para ello,
la docente subié a Moodle un documento con las pautas junto con diversos
mapas y materiales que los alumnos tuvieron que llevar impresos para resol-
ver los diferentes retos a lo largo de toda la dindmica. Una peculiaridad que
se dio fue que los estudiantes del Grado en Maestro en Educacidn Primaria
(2.2 cuatrimestre) realizaron esta dinamica de forma bilinglie, es decir, espa-
fiol-inglés, ya que se llevo a cabo en la Semana Internacional (International
Week) que organiza el propio centro educativo. Ademads, los estudiantes tu-
vieron la oportunidad de acoger a unos 3-4 estudiantes procedentes de otras
universidades europeas (Holanda, Suecia, Italia, Francia...) en cada uno de los
grupos del Proyecto LingliisTIC. No obstante, |a lengua vehicular que se empled
fue el inglés, pero muchos de ellos intentaron hablar en espaiol gracias a la
inmersion sociocultural y linglistica que estaban teniendo durante esos dias
en Madrid. Todo ello se lleva a cabo en dos sesiones: la primera, donde se
realiza en si la propia Yincana o Gymkhana (fuera del centro universitario) y, la
segunda, en el aula, donde exponen sus publicaciones en Instagram y hacen
la defensa oral de manera grupal. En definitiva, esta dindmica interdisciplinar
resulta muy positiva, atractiva y enriquecedora para los estudiantes debido
a que se les acerca a nuevos conocimientos relacionados con la Literatura, la
Historia, el Arte, la Geografia y, por supuesto, la Lingliistica.

3 Este concepto se empled con los estudiantes del Grado en Maestro en Educacién Infantil.

¢ Se utiliz este vocablo a modo de adaptacidn a la actividad bilingiie espafiol-inglés.
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Cada una de las actividades o publicaciones son proyectadas en clase, por
tanto, los estudiantes deberan seguir unas pautas (subidas a Moodle y expli-
cadas por la docente) para realizar sus defensas orales, tanto grupales como
individuales. De manera que, cuando salgan a exponer, tendrdn que seguir la
estructura de presentacidn, desarrollo y conclusidn con una adecuacion al con-
texto (cuidando el lenguaje no verbal). Al trabajar de forma cooperativa, se
favorece la actitud positiva ante el trabajo, la motivacion hacia la participacion,
la colaboracién entre los diferentes miembros del grupo y el compaiierismo
entre todos. Ademas, a los estudiantes se les recuerda que las dudas y los
errores se abrazan en el aula, es decir, que el miedo al desconocimiento o a
equivocarse no les impida seguir.

Para la evaluacion de cada exposicidn, la docente sigue una rubrica donde
se tienen en cuenta los siguientes aspectos:

1. Organizacion de la defensa oral de la actividad (2 puntos)

2. Calidad del material grafico y cumplimiento de los requisitos exigidos:
contenidos, objetivos, disefio, estructura u orden (3 puntos)

3. Adecuacion al contexto: discurso, uso de la 1.2 persona del plural/
singular o de la forma impersonal, lenguaje no verbal, contacto visual,
etc. (3 puntos)

4. Empleo correcto de la norma escrita: ortografia y acentuacion (1 punto)

5. Ajuste al tiempo establecido (1 punto)

Resulta necesario recordar que cada defensa se evalla sobre 10, siendo 5
la nota minima para aprobar’. La calificacion final del Proyecto LingiisTIC supo-
ne la sumay la media del conjunto dado en cada una de las actividades (20%).

Una vez finalizadas todas las defensas, la profesora les da un breve Feed-
back de caracter constructivo, donde un miembro apuntara esos aspectos de
mejora. Las notas se suben a la carpeta de calificaciones en Moodle mante-
niendo la Ley de Proteccidn de Datos, es decir, publicandose con los ID de los
estudiantes.

7 A la hora de calificar, la docente contempla la normativa establecida sobre las reglas de
ortografia y el uso correcto de los signos de puntuacion y de acentuacion.



284 MARIA TERESA MOLINA MACHES

Por ultimo, en la siguiente tabla aparecen desarrolladas las actividades
y/o publicaciones aplicadas al Proyecto LingiiisTIC durante el curso 2023-2024
segln el grado universitario:

Grado en Maestro en Grado en Maestro en
Educacion Infantil Educacion Primaria
(primer cuatrimestre) (segundo cuatrimestre)

e Publicacion de posts creativos en | e Creacion de cartulinas coloridas
Canva sobre las diferentes fun- | acerca de las diversas funciones
ciones del lenguaje de Roman del lenguaje de Roman Jakobson
Jakobson afiadiendo ejemplos | con sus ejemplos concretos y su
especificos en cada una de ellas. subida en posts.

Realizacion de un carrusel crea- | ¢ Realizacién de un carrusel crea-
do con Canva sobre la teoria do con Canva sobre la teoria
del signo segun Charles Sanders | del signo segtin Charles Sanders
Peirce, la explicacion de icono, Peirce, la explicacion de icono,
simbolo e indice junto con ejem- | simbolo e indice junto con ejem-
plos. plos.

e Transcripcion fonoldgica de 5 | e Transcripcion fonoldgica de una

3. Transcripcién poemas breves de autores his- | cancién de un artista hispanoha-
fonoldgica panos en un mural y, posterior, blante en Canva, cuya subida es
subida en un post. a modo de carrusel.

Elaboracién de un reel sobre la | ¢ Elaboracion de un reel sobre la
acentuacion y los tipos de pala- | acentuacion y los tipos de pala-
bras que se dan en el espafiol: | bras que se dan en el espafiol:
agudas, llanas, esdrujulas y so- | agudas, llanas, esdrujulas y so-
breesdrujulas con sus respecti- | breesdrujulos con sus respecti-
vos ejemplos. vos ejemplos.

4. La acentuacion: agu-
das, llanas, esdrujulas
y sobreesdrujulas

Subida de varias historias (24h.)
elaboradas con Canva sobre
ejemplos de diversos vocablos

Creaciéon de un destacado con
la subida de varios ejemplos de

5. El significado y su palabras con sus respectivos sig- . T
. . A . con sus respectivos significados,

variedad nificados, ya que un mismo sig- ) o
e . ya que un mismo significante
nificante puede tener diferentes . R
I puede tener diferentes signifi-

significados.
cados.

6. Semantica: e Subida de un carrusel sobre la | e Proyeccion de posts indepen-
polisemia, sinonimia, definicién y varios ejemplos de | dientes con la definicién y ejem-
antonimia, homoni- polisemia, sinonimia, antonimia, plos de polisemia, sinonimia,
mia, hiperonimia e homonimia, hiperonimia e hipo- | antonimia, homonimia, hipero-

hiponimia nimia. nimia e hiponimia.
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7. Performance: andli-

sis de la conversacion
y de las variedades
diafasicas, diastrati-
cas, y diatépicas de
los hablantes que
intervienen

e VVideo y posts en historias (24 h.)
sobre la performance de una
conversacion y su analisis segun
el contexto y las variedades.

e Reel y carrusel acerca de la per-
formance de una conversacion y
su andlisis seguin el contexto y las
variedades.

e Realizacion de un destacado con
historias subidas por cada miem-
bro del grupo sobre un tema
concreto y nivel linglistico espe-
cifico que haya seleccionado.

e Publicacion de un carrusel in-
dividual por cada miembro del
grupo sobre un tema concreto
y nivel lingtiistico especifico que
haya seleccionado.

Yincana / Gymkhana

® Proyeccion de un reel y un carru-
sel que relina la experiencia y los
retos que tuvieron que superar
durante la Yincana interdiscipli-
nar.

e Proyeccion de un reel y un carru-
sel que retina la experiencia y los
retos que tuvieron que superar
durante la Gymkhana interdisci-
plinary bilinglie espafiol-inglés.

Como se puede apreciar en esta tabla, se dan algunas variaciones en fun-

cion de las necesidades de los grupos de ambos grados, aunque el Proyecto
LingliisTIC relne los mismos objetivos, contenidos y competencias dadas en la
Guia Docente de Linguistica.

CONCLUSIONES

El Proyecto LingdiisTIC pretende ser una iniciativa de integracion de las TIC
durante el proceso de ensefianza-aprendizaje de |a Linglistica en un ambiente
educativo. A través de su implementacion, hemos obtenido resultados satis-
factorios y favorables que avalan su caracter innovador, atrayente y motivador
para el alumnado de los Grados en Maestro en Educacion Infantil y en Educa-
Cion Primaria.

En cuanto a la innovacidn pedagdgica, este proyecto ha logrado fusionar
de manera efectiva los contenidos tedricos de la asignatura con diferentes he-
rramientas digitales, generando una vision diferente del uso de la red social
Instagram en el alumnado. Al incorporar actividades didacticas y ludicas con
las TIC, apreciamos una mejora en la autorregulacion de los estudiantes. Es
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mas, hemos fomentado la participacion activa de los alumnos, quienes han ido
despertando su curiosidad por la Lingliistica gracias a esta metodologia puesta
en practica.

El disefio de las actividades y de las diferentes publicaciones promueve el
empleo de una gran variedad de recursos disponibles (Canva, Padlet, Genially,
Instagram, etc.) que han contribuido a crear una experiencia de aprendizaje
mas atractiva y significativa. Del mismo modo, el Proyecto LingliisTIC ha esti-
mulado la creatividad de los estudiantes al proporcionarles herramientas para
asi poder expresar sus ideas de manera original y, posteriormente, compar-
tirlas con sus compafieros y seguidores (familiares, amigos...) en Instagram.
No obstante, es importante resaltar que el uso de las TIC es enriquecedor y
favorable en la ensefianza siempre y cuando se establezca de forma parcial.
Esto quiere decir que los docentes no podemos basarnos solamente en ellas,
también tenemos que emplear otras metodologias y técnicas de aprendizaje,
sobre todo, en las generaciones actuales que estan en una constante exposi-
cion ante pantallas digitales. Ahora bien, {como podemos ensefiarles a que
usen las redes sociales y las TIC desde otra perspectiva durante su formacién
académica? En este articulo esta la respuesta: llevando a cabo un proyecto
pedagdgico, didactico y ltdico que los conduzca a mejorar sus destrezas, au-
mentando su motivacién, participacién y actitud positiva, promoviendo la
creatividad y adaptandonos al contexto del mundo educativo actual. Todo ello
facilita el acercamiento del alumnado a la asignatura impartida a lo largo del
proceso de ensefianza-aprendizaje que, en este caso, se da en la formacién
universitaria de estudiantes que van a tener una gran responsabilidad: ser fu-
turos maestros y educadores.

Asimismo, al ser un proyecto que forma parte de la evaluacién continua
(50%) supone un 20% de la nota final. Por tanto, la docente realiza un cons-
tante seguimiento y guia del alumnado, siendo este evaluado en cada una de
las actividades o publicaciones y sus respectivas defensas orales. Ademas, las
calificaciones obtenidas en el curso 2023-2024 muestran una mejora significa-
tiva del rendimiento académico de los estudiantes que han participado. Este
hecho los ha llevado a desarrollar competencias digitales necesarias para su
profesion y futuro laboral, por ejemplo, la busqueda de informacién en fuen-
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tes fiables, la creacion de contenidos, la colaboracion en linea y el compartir
contenidos con otros usuarios. Todas las actividades o publicaciones dadas han
estimulado también la capacidad de analisis y el desarrollo del pensamiento
critico del alumnado: primeramente, de una forma tedrica y, seguidamente,
llevandolo a la practica.

Finalmente, con el Proyecto LingliisTIC creemos demostrar como Insta-
gram puede convertirse en una herramienta aplicada a la educacién, mas alla
de su uso como plataforma de ocio. Resulta necesario sefialar que los docen-
tes deben estar actualizados y recibir formacién de manera continua para que
sean capaces de integrar las TIC de manera efectiva en las aulas. En la actuali-
dad, la creacion de contenido visual y su interaccion (al escribir comentarios,
al compartir el post, al enviar mensajes directos o al subirlo a la ‘historia’) su-
ponen un nuevo camino para la comunicacion, el intercambio de ideas o la
transmision de contenidos académicos de cualquier tipo de disciplina.
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ASIGNATURA LINGUisTICA 1.°

1. DATOS BASICOS DE LA ASIGNATURA

1.1 Titulacion Grado en Educacion Primaria

1.2 Modalidad Presencial 1.3 Cédigo 11007200031
1.4 Mddulo Plan de estudios Didécticoy disciplinar | 1.5 Materia Lenguas
1.6 Tipo/ Caracter Obligatoria 1.7 Curso de titulacion 1.

1.8 Semestre Segundo 1.9 Créditos ECTS 6

1.10 Idioma Castellano 1.11 Calendario y Horario D;plt;nvivlzlzs
1.12 Horas presenciales 60+ i\?jf;;g:as de 1.13 Horas no presenciales 85

2. DATOS DEL EQUIPO DOCENT

|

2.1. 2.2 2.3. 2.4. 2.5.
Profesor/a Despacho Horas de tutoria Correo electrénico Pagina docente

El horario de tutoria
estara publicado en la
Mayte 302 seccion de  informa- mmolina@escuni.es | campusvirtual.escuni.es
Molina Machés cién de estudiantes de : ’ ’
Moodle, durante todo

el curso académico.

3. BREVE DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

La asignatura de Linglistica persigue que el alumno interiorice y valore la Linglistica como ciencia, conozca
y comprenda las diversas dimensiones del lenguaje humano y asiente los conceptos bésicos que requerira para
materias futuras en las que se aborde la lengua y el lenguaje desde diferentes perspectivas. El primer bloque
temadtico de la asignatura se centra en conceptos clave vinculados a las ciencias del lenguaje y la comunica-
cién, que proporcionan al alumno una visién global de la materia, de forma previa a adentrarse en el segundo
bloque, dedicado integramente a los diversos niveles de analisis lingtiistico. Se pretende, de este modo, que
el alumno comprenda y reflexione sobre la estructura, complejidad y caracteristicas del sistema lingtiistico.
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La ensefianza de esta asignatura es presencial.

La asistencia a clase es fundamental para un éptimo proceso de ensefianza-aprendizaje, en el que el segui-
miento por parte del docente de la organizacion y la consecucién de los objetivos de aprendizaje realizados
por los alumnos y la retroalimentacion sobre su proceso son elementos ineludibles.

4. OBJETIVOS GENERALES DE LA ASIGNATURA

1.Descubrir la importancia de la comunicacion en el comportamiento social del ser humano.

2.Adquirir un conocimiento preciso del idioma propio, adecuado para que el alumno pueda comunicarse
con los demas y también para la adquisicion de conocimientos en su etapa escolar.

3.Fomentar la correcta utilizacion del lenguaje oral y escrito.
4.|dentificar y comprender los conceptos y principios basicos de las ciencias del lenguaje y la comunicacion.

5.Reflexionar sobre las particularidades de la comunicacion oral, escrita y no verbal, asi como sobre la
complementariedad de estos tipos de comunicacién.

6.Analizar los diferentes niveles de analisis linguistico (fonoldgico, morfoldgico, sintactico, semantico y
pragmatico).

5.1.COMPETENCIAS GENERALES

C.B.1. Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un drea de estudio que
parte de la base de la educacién secundaria general, y se suele encontrar a un nivel que, si bien se apoya en
libros de texto avanzados, incluye también algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la
vanguardia de su campo de estudio

C.G.6. Conocer la evolucidn del lenguaje en la primera infancia, saber identificar posibles disfunciones y
velar por su correcta evolucién. Abordar con eficacia situaciones de aprendizaje de lenguas en contextos
multiculturales y multilinglies. Expresarse oralmente y por escrito y dominar el uso de diferentes técnicas
de expresion.

C.G.11. Reflexionar sobre las practicas de aula para innovar y mejorar la labor docente Adquirir habitos y
destrezas para el aprendizaje auténomo y cooperativo y promoverlo en los estudiantes.

5.2. COMPETENCIAS ESPECIFICAS

C.E.42. Favorecer las capacidades de habla y de escritura.
C.E.43. Conocer y dominar técnicas de expresion oral y escrita.

C.E.45. Comprender el paso de la oralidad a la escritura y conocer los diferentes registros y usos de la lengua

5.3. COMPETENCIAS TRASVERSALES

C.T.1. Trabajo en equipo de cardcter interdisciplinar.
C.T.2. Capacidad de organizacion y planificacion.

C.T.6. Comunicacién oral y escrita en la lengua materna.
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6. CONTENIDOS DEL PROGRAMA

BLOQUE I: CONCEPTOS INICIALES
Tema 1: Comunicacion y lenguaje
e Comunicacion y Lenguaje.
¢ Elementos de la comunicacién y funciones del lenguaje.
 La doble articulacidn del lenguaje.
e Lenguaje / lengua/ habla.
® Codigo y signos.
o El signo lingiistico.
 Niveles de andlisis lingtiistico.
o Las variedades lingiisticas. La variedad estandar. La variedad diatépica, diastratica y diafasica.
BLOQUE II: NIVELES DE ANALISIS LINGUISTICO
Tema 2: Nivel fonico
¢ Fonologia y Fonética.
o El sistema fonoldgico del espafiol: fonemas vocalicos y consonénticos. Diptongo, hiato, triptongo.

La silaba.
e El acento: silaba ténica y dtona. Clasificacion de las palabras segun el acento.

Tema 3: Nivel morfosintactico

¢ Morfologia léxica y Morfologia flexiva.

e Estructura interna de las palabras y procedimientos de formacidn léxica.
¢ Clases de palabras. El andlisis morfoldgico.

o El sintagma: clases y funciones.

¢ La oracion y sus distintas clasificaciones. El andlisis sintactico.

Tema 4: Nivel semdntico

* Semantica
¢ Relaciones semanticas: sinonimia, antonimia, hiperonimia, hiponimia, homonimia y polisemia.
e El campo Iéxico y el campo semantico.

Tema 5: Nivel pragmatico-discursivo

e Pragmatica: uso real de la lengua.

¢ Actos de habla e intencién comunicativa.

o Ambitos de uso de la lengua: personal, familiar, educativo, social y profesional.

¢ Coherencia, cohesion, adecuacion y correccion.

 Técnicas necesarias para organizar la informacién en un texto concreto (deixis, conectores, and-
foras...).

e Desarrollo de las cuatro habilidades basicas de la comunicacién.

7. INDICACIONES METODOLOGICAS

La metodologia sera variada y participativa, priorizando el trabajo auténomo tutorizado por el profesor,
asegurando la participacion atenta, reflexiva y activa del alumnado.

Se fomentara la metacognicion mediante estrategias de autorregulacion del aprendizaje y se orientard la
realizacién de distintas actividades como son: estudio personal, tutorias académicas, trabajos cooperativos,
elaboracidn de trabajos tedrico-practicos, preparacion de debates, etc.
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8. PLANIFICACION DE LAS ACTIVIDADES Y DISTRIBUCION HORARIA

Procedimientos y actividades formativas pre?:r:iisales prl;lzgisc;(l)es
Clase magistral/Exposicion de contenidos 7

Actividades y/o casos practicos, trabajos monograficos, actividades de 5

laboratorio

Orientacion de procesos de trabajo de grupos 4

Tutorias presenciales/Otras 7

Evaluacién 5

Lectura y busqueda de informacion 4
Estudio personal 25
Resolucién de tareas/actividades de forma auténoma 6
Preparacion de presentaciones orales 13
Revision y profundizaciéon de materiales suministrados en el aula virtual 10
Realizacion de trabajos grupales 27
TOTAL HORAS 65 (43%) 85 (57%)

Este cronograma tiene caracter orientativo, siendo posible su modificacién por el profesor si fuese lo mas
conveniente para el buen desarrollo de la asignatura, lo que se comunicard a los alumnos con tiempo sufi-
ciente para que puedan reorganizar su trabajo auténomo.

9. CRITERIOS DE EVALUACION

Esta asignatura tiene dos convocatorias: una ordinaria, al final del semestre correspondiente, y una extraor-
dinaria, en el mes de junio.

La convocatoria ordinaria se desarrollard bajo la modalidad de evaluacién continua.

La convocatoria extraordinaria esta prevista para los estudiantes que no se presenten o no superen la
convocatoria ordinaria.

Toda la informacién sobre la normativa de evaluacion esta disponible en el documento «Normativa de
Evaluacién» dentro del curso de Moodle «Informacién Estudiantes».

TECNICA PESO
Pruebas finales. Se valorara tanto el conocimiento teérico como la co- 50%
i . X b
rreccion de la expresion escrita.

Proyectos/trabajos escritos. Se valorara la originalidad, la competencia 15 %
B . .z . 0

en la busqueda de fuentes y la correccion de la expresion escrita.
Debate/exposicion oral. Se valorara la correcta expresion e interacciéon 15 %
0

oral.

Actividades y/o casos practicos, trabajos monograficos, actividades de
laboratorio. Se valorara la asistencia, participacién y realizacién de ta- 20%
reas.
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CURSO ACADEMICO

2023-2024

ASIGNATURA

LINGUiSTICA

1.°

1. DATOS BASICOS DE LA ASIGNATURA

1.1 Titulacién

Grado en Educacién Primaria

1.2 Modalidad Presencial 1.3 Cédigo 11006200021
Aprendizaje de

1.4 Mddulo Plan de estudios Didécticoy disciplinar | 1.5 Materia Lenguas y
Lectoescritura

1.6 Tipo/ Caracter Obligatoria 1.7 Curso de titulacion 1.

1.8 Semestre Primero 1.9 Créditos ECTS 6

1.10 Idioma Castellano 1.11 Calendario y Horario Bl

en la web
1.12 Horas presenciales 60+5de pru'e:bas de 1.13 Horas no presenciales 85
evaluacion

2. DATOS DEL EQUIPO DOCENTE

Molina Machés

cién de estudiantes de
Moodle, durante todo
el curso académico.

2.1. 2.2 2.3. 2.4. 2.5.
Profesor/a Despacho Horas de tutoria Correo electrénico Pagina docente
El horario de tutoria
estara publicado en la
Mayt ion de infa -
ayte 302 seccion de informa mmolina@escuni.es | campusvirtual.escuni.es

3. BREVE DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

La asignatura de Linglistica persigue que el alumno interiorice y valore la LingUistica como ciencia, conozca
y comprenda las diversas dimensiones del lenguaje humano y asiente los conceptos bésicos que requerira para
materias futuras en las que se aborde la lengua y el lenguaje desde diferentes perspectivas. El primer bloque
tematico de la asignatura se centra en conceptos clave vinculados a las ciencias del lenguaje y la comunica-
cion, que proporcionan al alumno una visién global de la materia, de forma previa a adentrarse en el segundo
bloque, dedicado integramente a los diversos niveles de analisis lingtiistico. Se pretende, de este modo, que
el alumno comprenda y reflexione sobre la estructura, complejidad y caracteristicas del sistema lingtiistico.
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La ensefianza de esta asignatura es presencial.

La asistencia a clase es fundamental para un éptimo proceso de ensefianza-aprendizaje, en el que el segui-
miento por parte del docente de la organizacion y la consecucién de los objetivos de aprendizaje realizados
por los alumnos y la retroalimentacion sobre su proceso son elementos ineludibles.

4. OBJETIVOS GENERALES DE LA ASIGNATURA

1.Descubrir la importancia de la comunicacion en el comportamiento social del ser humano.

2.Adquirir un conocimiento preciso del idioma propio, adecuado para que el alumno pueda comunicarse
con los demas y también para la adquisicion de conocimientos en su etapa escolar.

3.Fomentar la correcta utilizacion del lenguaje oral y escrito.
4.|dentificar y comprender los conceptos y principios basicos de las ciencias del lenguaje y la comunicacion.

5.Reflexionar sobre las particularidades de la comunicacion oral, escrita y no verbal, asi como sobre la
complementariedad de estos tipos de comunicacién.

6.Analizar los diferentes niveles de analisis linguistico (fonoldgico, morfoldgico, sintactico, semantico y
pragmatico).

5.1.COMPETENCIAS GENERALES

C.B.1. Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un drea de estudio que
parte de la base de la educacién secundaria general, y se suele encontrar a un nivel que, si bien se apoya en
libros de texto avanzados, incluye también algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la
vanguardia de su campo de estudio

C.G.6. Conocer la evolucidn del lenguaje en la primera infancia, saber identificar posibles disfunciones y
velar por su correcta evolucién. Abordar con eficacia situaciones de aprendizaje de lenguas en contextos
multiculturales y multilinglies. Expresarse oralmente y por escrito y dominar el uso de diferentes técnicas
de expresion.

C.G.11. Reflexionar sobre las practicas de aula para innovar y mejorar la labor docente Adquirir habitos y
destrezas para el aprendizaje auténomo y cooperativo y promoverlo en los estudiantes.

5.2. COMPETENCIAS ESPECIFICAS

C.E.42. Favorecer las capacidades de habla y de escritura.
C.E.43. Conocer y dominar técnicas de expresion oral y escrita.

C.E.45. Comprender el paso de la oralidad a la escritura y conocer los diferentes registros y usos de la lengua

5.3. COMPETENCIAS TRASVERSALES

C.T.1. Trabajo en equipo de cardcter interdisciplinar.
C.T.2. Capacidad de organizacion y planificacion.

C.T.6. Comunicacién oral y escrita en la lengua materna.
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6. CONTENIDOS DEL PROGRAMA

BLOQUE I: CONCEPTOS INICIALES
Tema 1: Comunicacién y lenguaje

e Comunicacion y Lenguaje.
¢ Elementos de la comunicacién y funciones del lenguaje.
¢ La doble articulacion del lenguaje.
¢ Lenguaje / lengua/ habla.
® Codigo y signos.
e El signo lingtistico.
* Niveles de andlisis lingtistico.
e Las variedades linglisticas. La variedad estandar. La variedad diatdpica, diastratica y diafasica.

BLOQUE II: NIVELES DE ANALISIS LINGUISTICO
Tema 2: Nivel fonico

¢ Fonologia y Fonética.

o El sistema fonoldgico del espafiol: fonemas vocalicos y consonénticos. Diptongo, hiato, triptongo.
La silaba.

o El acento: silaba tonica y dtona. Clasificacion de las palabras segun el acento.

Tema 3: Nivel morfosintactico

¢ Morfologia léxica y Morfologia flexiva.

e Estructura interna de las palabras y procedimientos de formacidn léxica.
¢ Clases de palabras. El andlisis morfoldgico.

o El sintagma: clases y funciones.

¢ La oracion y sus distintas clasificaciones. El andlisis sintactico.

Tema 4: Nivel semdntico

* Semantica
¢ Relaciones semanticas: sinonimia, antonimia, hiperonimia, hiponimia, homonimia y polisemia.
e El campo Iéxico y el campo semantico.

Tema 5: Nivel pragmatico-discursivo

e Pragmatica: uso real de la lengua.

o Actos de habla e intenciéon comunicativa.

o Ambitos de uso de la lengua: personal, familiar, educativo, social y profesional.

¢ Coherencia, cohesion, adecuacion y correccion.

 Técnicas necesarias para organizar la informacién en un texto concreto (deixis, conectores, and-
foras...).

 Desarrollo de las cuatro habilidades basicas de la comunicacién.

7. INDICACIONES METODOLOGICAS

La metodologia serd variada y participativa, priorizando el trabajo auténomo tutorizado por el profesor,
asegurando la participacion atenta, reflexiva y activa del alumnado.

Se fomentard la metacognicion mediante estrategias de autorregulacion del aprendizaje y se orientara la
realizacion de distintas actividades como son: estudio personal, tutorias académicas, trabajos cooperativos,
elaboracion de trabajos tedrico-practicos, preparacion de debates, etc.
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8. PLANIFICACION DE LAS ACTIVIDADES Y DISTRIBUCION HORARIA

Procedimientos y actividades formativas pre?:r:iisales prl;lzgisc;(l)es
Clase magistral/Exposicion de contenidos 7

Actividades y/o casos practicos, trabajos monograficos, actividades de 5

laboratorio

Orientacion de procesos de trabajo de grupos 4

Tutorias presenciales/Otras 7

Evaluacién 5

Lectura y busqueda de informacion 4
Estudio personal 25
Resolucién de tareas/actividades de forma auténoma 6
Preparacion de presentaciones orales 13
Revision y profundizaciéon de materiales suministrados en el aula virtual 10
Realizacion de trabajos grupales 27
TOTAL HORAS 65 (43%) 85 (57%)

Este cronograma tiene caracter orientativo, siendo posible su modificacién por el profesor si fuese lo mas
conveniente para el buen desarrollo de la asignatura, lo que se comunicard a los alumnos con tiempo sufi-
ciente para que puedan reorganizar su trabajo auténomo.

9. CRITERIOS DE EVALUACION

Esta asignatura tiene dos convocatorias: una ordinaria, al final del semestre correspondiente, y una extraor-
dinaria, en el mes de junio.

La convocatoria ordinaria se desarrollard bajo la modalidad de evaluacién continua.

La convocatoria extraordinaria esta prevista para los estudiantes que no se presenten o no superen la
convocatoria ordinaria.

Toda la informacién sobre la normativa de evaluacion esta disponible en el documento «Normativa de
Evaluacién» dentro del curso de Moodle «Informacién Estudiantes».

TECNICA PESO
Pruebas finales. Se valorara tanto el conocimiento teérico como la co- 50%
i . X b
rreccion de la expresion escrita.

Proyectos/trabajos escritos. Se valorara la originalidad, la competencia 15 %
B . .z . 0

en la busqueda de fuentes y la correccion de la expresion escrita.
Debate/exposicion oral. Se valorara la correcta expresion e interacciéon 15 %
0

oral.

Actividades y/o casos practicos, trabajos monograficos, actividades de
laboratorio. Se valorara la asistencia, participacién y realizacién de ta- 20%
reas.




PROYECTO LINGUISTIC 297

10.1 Referencias bibliograficas

ALARCOS LLORACH, E. (1969). Gramdtica estructural. Gredos.

BOSQUE, |. y DEMONTE, V. (1999). Gramadtica descriptiva de la lengua espafiola. Espasa Calpe.

CARRATALA, E. (1985). Morfosintaxis del castellano actual. Labor universitaria.

ESCANDELL-VIDAL, M. V. (32 Ed.) (2013). Introduccion a la pragmdtica. Ariel.

ESCANDELL-VIDAL, M. V. (2014). La comunicacion. Lengua, cognicion y sociedad. Akal.

ESCANDELL-VIDAL, M.V., Amends Pons, J. y A. Ahern (eds.) (2021). Pragmatica. Akal.

FERNANDEZ LOPEZ, S. (1980). Diddctica de la gramdtica. Narcea.

GOMEZ TORREGO, L. (42 Ed.) (2012). Hablar y escribir correctamente. La Muralla.

GOMEZ TORREGO, L. (1997). Gramadtica diddctica del espafiol. SM.

GOMEZ TORREGO, L. (2007). Andlisis morfoldgico. Teoria y prdctica. SM.

GOMEZ TORREGO, L. (2007). Andlisis sintdctico. Teoria y prdctica. SM.

GOMEZ TORREGO, L. (2000). Ortografia de uso del espafiol actual. SM.

L6PEZ QUERO, A. (3.2 Ed.) (2006). Teoria y prdctica del andlisis sintdctico de la Secundaria. Port Royal.

LOPEZ QUERO, S. y A. Lépez Quero (2004). Descripcién gramatical del espafiol. Diddctica del andlisis sintdctico. Port Royal.

MARTi SANCHEZ, M. (2013). Los marcadores discursivos para estudiantes y profesores. Espafiol como lengua extranjera. Activi-
dades y claves realizadas por Sara Fernandez Gémiz. Edinumen.

MOLINA MACHES, M.2 T. (2022). Presencia del andaluz en ELE/L2. E-eleando; Dialnet; Revista Infoling, ISSN-e 2530-7606, n°25.

PEREZ ESTEVE, P. y F. ZAYAS HERNANDO (2014). Competencia en comunicacion lingdiistica. Alianza Editorial.

Portolés, J. (2004). Pragmdtica para hispanistas. Sintesis.

PORTOLES, J. (4.2 Ed.) (2011). Marcadores del discurso. Ariel.

PRADO ARAGONES, J. (2.2 Ed.) (2011). Diddctica de la Lengua y la Literatura para educar en el siglo XXI. La Muralla.

QuiLis, A. y FERNANDEZ, J. A. (1999). Curso de fonética y fonologia espafiolas. C.S.1.C.

RAE y Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola (2010). Nueva gramdtica de la lengua espafiola. Manual. Espasa Calpe.

RAE y Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola (2010). Ortografia de la lengua espafiola. Espasa Calpe.

RAE y Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola (2012). Ortografia bésica de la lengua espaiiola. Espasa Calpe.

REYES, G. (10.2 ed.) (2010). E/ abecé de la pragmdtica. Cuadernos de Lengua Espafiola, 23. ArcoLibros S.L.

10.2 Recursos digitales y otros
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o http://www.fundeu.es/ Eficaz para consultas y resolucién de dudas lingtisticas.

NOTA: La continua evolucién de la web puede dar lugar a que algunos de estos enlaces hayan cambiado o a que a lo largo del

curso haya que afadir otros.
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escunl
GRADOS EN MAESTRO DE EDUCACION INFANTIL Y EDUCACION PRIMARIA (UPSA)
Lingiiistica - Mayte Molina Machés - mmolina@escuni.es
¢ Prueba final = examen escrito (0 — 10) y tiene que estar aprobado con un 5.
50% ¢ Cada falta de ortografia supondré -0,5 de la nota hasta llegar a los 3 puntos. Res-
pecto a los signos de puntuacion y la acentuacion, se restara 0,2.
Prueba final
e Entraran contenidos previamente impartidos, estudiados y trabajados a lo largo
del transcurso de la asignatura.
* Proyecto innovador que se llevara a cabo mediante el uso de la red social Instagram;
tendra un cardcter educativo, pedagdgico, cientifico y atrayente.
e La docente indicara previamente las pautas y la evaluacion propia a cada una de las
actividades y defensas que conlleva dicho proyecto.
20% o Se realizara de forma grupal y tendra una evaluacién continua mediante el segui-
Proyecto LingiiisTIC | ™iento de la profesora.
o La seccidn de jCuriosidades del espafiol! serd la tnica que conlleve una evaluacion
realizacién y defensa oral individual.
e Sera calificado de 0 — 10 y se subira un desglose de calificaciones con los ID de cada
estudiante a la correspondiente carpeta en el Moodle.
* Caso practico I > entraran los contenidos dados en los temas 1y 2
20% ¢ Caso practico II 5 entraran los contenidos dados en los temas 3,4y 5
Casos précticos * Ambos se haran de manera individual, en el aula y seran evaluados del 0 — 10 man-
teniendo la norma de correccion ortografica y de signos de puntuacion pautada por
la docente.
10% e La profesora evaluard la participacion considerable y notable por parte del alumna-
do. Para ello, tendra en cuenta la actitud positiva y la alta motivacién que presente
Participacion y cada estudiante a lo largo de la asignatura.
asistencia MW ) . "
¢ Se pasara lista en todas las sesiones para valorar la asistencia.
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Profesora: Mayte Molina Machés

°
escuni mmolina@escuni.es

PROYECTO LINGUISTIC

e Trabajo grupal compuesto por 5—6 miembros (segun el nimero de estudiantes de cada clase).

e Cada grupo tendra un identificativo igualitario que entregaran a la docente para que lo lleven tanto en las
defensas grupales como en las individuales. (*)

e Se tendra que crear una cuenta de Instagram con fines didacticos, pedagodgicos, cientificos en relacion a
la disciplina de la Lingistica, atrayentes e innovadores. El uso inapropiado de dicha red social o cuenta,
tendrd consecuencias negativas, no solo en la calificacion del proyecto, sino también en la evaluacion final
de la asignatura.

e Cada cuenta seguira a la de la docente; @profedoctoranda, debido a que el proyecto sera guiado y eva-
luado ya sea de forma progresiva como constante. *Aconsejo que, individualmente, sigais la cuenta para
manteneros al tanto de las novedades y de los contenidos que se vayan subiendo.

e Los estudiantes estaran informados en todo momento de lo que tendrén que hacer, publicar o exponer en
el aula junto con su respectiva explicacion y resolucion de dudas.

¢ Es un proyecto cuyo tiempo de dedicacion se da tanto en clase como en casa (evaluacion continua y revi-
sion docente).

e Cronograma orientativo del Proyecto LingiiisTIC:
1. Funciones del Lenguaje de Roman Jakobson
2. Signos gréficos segun Charles Sanders Peirce
3. Mural fonoldgico
4. La acentuacion: agudas, llanas, esdrujulas y sobreesdruijulas
5. El significado y su variedad

6. Semantica: polisemia, sinonimia, antonimia, homonimia, hiperonimia e hiponimia

v' Yincana o Gymkhana interdisciplinar

v' [Curiosidades del espafiol! = defensa individual
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REQUISITOS IMPRESCINDIBLES:

1. Los delegados deberan enviar un correo electrénico, poniendo en CC a los subdelegados, donde ad-

junten un documento en Word con los respectivos grupos enumerados (Grupo 1,2,3...), los nombres y
los apellidos de los integrantes que lo conforman, el curso, la asignatura y la profesora que la imparte.

. La cuenta tendrd un nombre didactico y llamativo: @ . Del mismo modo, la imagen selec-

cionada tendra que cumplir dichos criterios. La profesora aceptara que la cuenta sea privada, aunque
fomentara el item publico debido a que el objetivo estd en llevar a cabo un proceso de ensefian-
za-aprendizaje, compartir conocimiento e ideas, promover las competencias lingtisticas en redes socia-
les, desarrollar la creatividad y la imaginacion, mejorar el uso de las TIC, etc.

. Algunas actividades tendran que publicarse mediante un reels, historias destacadas o posts (con/sin

carrusel). No obstante, la docente dictard una serie de pautas a seguir en cada una de ellas y explicard
cémo deberdn desarrollarse.

. Respecto a las exposiciones o defensas orales, ya sean individuales como grupales, la profesora avisara

previamente a los estudiantes y, ademds, dara un conjunto de tips para mejorar la oratoria y la adecua-
cién comunicativa.

. Elfeedy el disefio de las publicaciones seran calificadas segun los criterios de evaluacién que la docente

comunicard y subira al Moodle de la asignatura. Del mismo modo que habrd que seguir las siguientes
pautas graficas:

profedoctoranda v ¢ =

P
0 50 244 | Proyecto LingiisTIC |
Publicaciones Seguidores Siguiendo | ¥

Profesora | Educadora | Doctoranda

B4 Profesora en @escuni  —
- PhD
& Sociolingiistica Lingifstica
§: Ensefianza de ELE/L2

—p

) Estudiantes en @escuni

Editar Compartir +2 *Podéis afiadir mas informacion didactica, pero
jcuidado! con los emoticonos que empleéis.

~

o

g

©

Cada grupo tendra la libertad de seguir a otras cuentas de Instagram, siempre y cuando se tenga SENTI-
DO COMUN y no se olviden los objetivos del proyecto.

. Sienun grupo hay algun / varios estudiantes que NO trabajen, se debera de hacer un comunicado para

ponerle solucién al conflicto cuanto antes.

Respecto a la realizacidn del Proyecto LinguisTIC, cabe destacar el respeto, la seriedad, la preparacion
previa, la organizacion interna y la adecuacion del discurso tanto oral como escrito. Os recuerdo que
estdis en la universidad, por tanto, demostrad vuestras capacidades y cualidades.

Os animo a que disfrutéis, crezcdis y aprendais durante el desarrollo y progreso del Proyecto LigisTIC.
Cambiad la mirada hacia la innovacion, lo creativo, lo intelectual y el intercambio de conocimiento
que, en un futuro, os resultard de gran utilidad tanto a nivel personal como profesional: jA POR ELLO!




301

PROYECTO LINGUISTIC

CRITERIOS DE EVALUACION:

e La calificacion sera evaluada de 0 — 10, siendo un 5 la nota minima de superacién o aprobado. No
obstante, se realizara una media de todas las calificaciones y, de ahi, se establecera como un 20% de la

nota final.
¢ Habrd una Unica nota para todos los miembros del grupo.
e Las calificaciones se subirdn a Moodle, una vez finalizadas las defensas, entregas, actividades o publica-

ciones y, por supuesto, en formato anénimo debido a la Ley de proteccion de datos.
Se tendrdn en cuenta la actitud de cada estudiante (lenguaje verbal vs. no verbal), el discurso oral, las ex-
plicaciones empleadas (recursos, metodologias, preguntas a otros alumnos...), el disefio del contenido,
etc. Se evaluard positivamente la creatividad, innovacion y versatilidad del disefio de la propia exposicion

junto con los ejemplos / casos seleccionados.
¢ En todo momento se tendra que seguir la normativa dictada por la profesora, al igual que la fecha limite
o0 asignada. Si no se realiza una actividad o cualquier otro tipo de entrega, se calificara como 0.

¢ NO se admitiran faltas de respeto, insultos, actitudes negativas, gritos, entre otros.
. Esto quiere decir que habra una acogida (aceptacion) y una resolucion

por parte de la docente.

e (*) Respecto al identificativo, debera ser igualitario al grupo que se pertenezca y, ademas, diferencial en-
tre el resto. Por tanto, se dara libertad a la hora de elegir el color y el formato, pero si tiene que aparecer

en cada uno la siguiente informacion:

/,/ 1. Foto tamaiio carnet o DNI
2. Nombre y Apellidos del estudiante

/
3. Logo de Escuni

4. Grado que se cursa
5. Nombre de la asignatura = Lingiistica
6. Nombre y apellidos del docente = Mayte Molina Machés

.

7. N.° del grupo

8.@

Proyecto LingiiisTIC

* Habrd libertad de formato, tipografia, colores y/o disefio grafico siempre y cuando aparezca la informa-

cion detallada anteriormente.
e jImportante! Los identificativos se entregardn a la profesora para que ella sea la encargada de llevarlos a
clase los dias que se tenga que exponer tanto grupal como individualmente.







Inteligencia Artificial y Literatura.

Textos poéticos a través de imagenes
generadas con |A
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Resumen: Este articulo trata sobre la aplicacion de la inteligencia artificial en la ensefianza
de la Literatura en Educacion Secundaria Obligatoria, una herramienta que busca transformar las
metodologias de la ensefianza tradicional. La IA facilita la creacion de recursos multimedia, lo que
llevado al aula puede ayudar al alumnado a visualizar escenas, personajes y ambientes literarios de
forma personalizada, enriqueciendo su vision de los textos. Asimismo, se potencia su imaginacion
y mejora su retencion de conceptos, de ahi que se facilite su desarrollo cognitivo. Sin embargo, los
docentes también deben comprender los riesgos que entrafian estos sistemas, pues educar a los
estudiantes en su correcto uso sera el foco principal de este tipo de actividades.

Abstract: This article explores the application of artificial intelligence in the teaching of liter-
ature in secondary school, a tool aimed to transform traditional teaching. Al facilitates the creation
of multimedia resources, which, when brought into the classroom, can help students visualize
scenes, characters and settings in a personalized way, enriching their understanding of texts. It
also fosters their imagination and improves their concept retention, supporting cognitive devel-
opment. However, educators must also be aware of the risks associated with these systems, as
educating students how to properly use them will be the main focs of such activities.

Palabras clave: educacion, inteligencia artificial, literatura, imagenes, textos poéticos.
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INTRODUCCION

Desde hace relativamente poco, la inteligencia artificial, también conoci-
da como IA, ha entrado en nuestras vidas arrasando con todo. Desde moviles
que incluyen sus caracteristicas para mejorar la experiencia del usuario has-
ta programas que pueden generar textos complejos en menos de un minuto.
Gracias a sus amplias posibilidades, la IA ha llegado hasta la educacion. No es
extrafio observar cémo profesores y alumnos se sirven de ella para realizar
aquellos trabajos a lo que dedicarian mucho tiempo, agilizando asi los pro-
cesos de creacién, algo harto conveniente en la sociedad en la que vivimos.
Sin embargo, hacer mal uso de ella es muy comun, especialmente entre los
jévenes, que encuentran en la inteligencia artificial un medio de escape a la
realizacion de sus tareas.

En el siguiente articulo se hard un recorrido desde los origenes de la IA
hasta la actualidad para, posteriormente, proponer una actividad en la que se
combinen la ensefianza tradicional y el uso de la tecnologia con la finalidad de
estrechar lazos entre ambos mundos.

INTELIGENCIA ARTIFICIAL EN LA ACTUALIDAD

Definir con exactitud qué es la inteligencia artificial es una tarea compleja.
Segun la Comision Europea, la IA son «sistemas de software disefiados por hu-
manos que, ante un objetivo complejo, actian en dimension fisica o digital».
Esto quiere decir que la IA no es sino una herramienta que nace con la preten-
sion de ayudarnos a resolver problemas que encontramos dificiles o imposi-
bles de solucionar. No obstante, la realidad no puede parecerse menos, pues el
uso prioritario de la IA en la sociedad actual queda relegado a la resolucién de
tareas simples, la agilizacidon de procesos creativos o el puro entretenimiento.
Es comun ver productos creados por IA, ya sean imagenes, videos o series. En
estas ultimas, especialmente en los afios recientes, se ha introducido la inte-
ligencia artificial para escribir guiones y para realizar las traducciones de los
subtitulos a otros idiomas. Obviamente, estos productos no poseen la misma
calidad que los concebidos por una mente humana, pero en algunos casos se
obtienen muy buenos resultados.
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Ante esta informacion, la pregunta es obvia: épor qué es importante co-
nocer la actualidad de la IA? La respuesta es, asimismo, clara: porque nuestros
alumnos estdn visualizando constantemente estos elementos, forman parte
de su vida. Consumen TikTok, YouTube, Instagram, X, etc., por lo que su expo-
sicidn a trabajos realizados con IA es ingente. Como profesores, debemos en-
tender el marco social de nuestros estudiantes con la finalidad de entregarles
una educacién mejorada y adaptada a su entorno. De esta forma, ellos estaran
motivados y dispuestos al aprendizaje.

La IA ha cambiado el paradigma educativo de pies a cabeza. Hasta ahora, las
TIC eran herramientas que enriquecian los proyectos que creaban los alumnos
0 que servian como soporte para la realizacion de actividades en linea. A pesar
de que siguen ahi y hacemos uso de estas también, la inteligencia artificial es
tan importante hoy en dia que hasta las propias TIC la han incluido dentro de
sus caracteristicas. Este suceso solo puede significar lo siguiente: la IA ha llegado
para quedarse. Por tanto, si ha llegado para quedarse, conocerla e introducirla
en el aula es el gran reto al que habran de enfrentarse los profesores, ya que los
alumnos acceden a ella con suma facilidad, pero no hacen buen uso de la misma.

Para afrontar esta tarea, primero hay que conocer las ventajas e inconve-
nientes de esta herramienta. Por ejemplo, su infinidad de posibilidades es su
caracteristica mas llamativa. La IA es infinita porque puede acceder a una can-
tidad ilimitada de conocimiento. Su base de datos es internet, la mayor fuente
de informacién de la historia. Gracias a él, la inteligencia artificial puede res-
ponder cualquier pregunta en cuestion de segundos, crear tablas, imagenes,
escritos o videos en un tiempo increiblemente corto, agilizando procesos que
una persona tardaria horas, e incluso dias, en concluir. Asimismo, la IA también
posee gran versatilidad para multiples sectores. Como se ha mencionado, sus
posibilidades y conocimientos son infinitos, al igual que sus aplicaciones.

Sin embargo, no es oro todo lo que reluce. La inteligencia artificial tiene
grandes inconvenientes, como la vulneracion de los derechos de autor, la pér-
dida de empleos, su uso malintencionado o la supresion de la creatividad. Este
ultimo es la principal lacra para la educacion, puesto que los alumnos estan
acostumbrandose a una mecanica de trabajo sin esfuerzo que no desarrolla su
pensamiento critico y mata su creatividad y su motivacion.
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Caballero y dragdn. Imagen generada por IA a través de descripcion

Aun con todo, la batalla no esta perdida. Se puede luchar contra el mal
uso de la inteligencia artificial desde el aula. Educar a los estudiantes para que
entiendan el riesgo que llega a tener esta herramienta ha de ser el camino a
elegir. Del mismo modo, realizar actividades que integren y normalicen el uso
correcto de la inteligencia artificial puede ser un buen revulsivo contra los in-
convenientes mencionados arriba.

LA IMAGEN COMO RECURSO DIDACTICO

Las imagenes forman parte de nuestro dia a dia. Nos transmiten informa-
cion rapida vy, gracias a ellas, podemos comprender mejor lo que ocurre. Sin ir
mas lejos, los telediarios emiten imdgenes para informar sobre lo que sucede
en el mundo; las noticias online cuentan con imagenes para contextualizar, y
los adolescentes estdn constantemente en redes sociales recibiendo informa-
cion por medio de imagenes. Estos acontecimientos son propios de la socie-
dad digital, es decir, una sociedad que cumple la mayoria de sus funciones en
espacios virtuales.

No hay duda de que la inclusién de elementos visuales en el aula puede
traer grandes resultados y cada vez es mas frecuente. Sin ir mas lejos, la uti-
lizacién de presentaciones por parte del profesor se ha popularizado, al igual
que la realizacién de actividades interactivas en el aula virtual o la visualizacién
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de videos cortos para contextualizar previamente la sesidn. Esto se debe a que
«los avances en las tecnologias de informacién y comunicacién (TIC) son la
base principal de la denominada Tercera Revolucion Industrial, que supues-
tamente traeria consigo un cambio radical en los patrones y sistemas de co-
nocimiento, en los modos de produccion, esquemas econdmicos, relaciones
sociales y culturales» (Lafuente y Genatios, 2006: 21).

Pero, épor qué puede ser buena la imagen como recurso didactico? Pues
es, precisamente, debido a la sociedad en la que estan creciendo los adoles-
centes. En un mundo basado en lo visual, donde la publicidad es abundan-
te y abusiva, comprender los engranajes del mismo llega a ser fundamental
para poder pensar critica y libremente. Es por ello por lo que «desvelar los
mecanismos persuasivos y los clichés estereotipados que la publicidad trans-
mite exige que desde el aula se ensefie a alumnas y alumnos a trabajar con
una lectura critica de los mensajes publicitarios» (Aguadez y Pérez, 1995: 65).
Combinar texto e imagen es realmente productivo, especialmente en asigna-
turas y espacios en las que se trabajan los distintos planos textuales, como
Lengua Castellana y Literatura, cursos de ELE, critica textual, etc. Para ello, la
siguiente propuesta podria resultar interesante a aquellos docentes que estén
interesados en la fusidn entre texto e imagen y la implementacion de la IA de
generacidn de imagenes en la ensefianza de la literatura, mas en concreto la
ensefianza de textos poéticos en la Educacidn Secundaria Obligatoria.

PROPUESTA DE ACTIVIDAD:
TEXTOS POETICOS A TRAVES DE IMAGENES GENERADAS POR IA

Introducir en el aula las TIC fue una tarea que requirié tiempo. Paso a
paso, fueron ganando fuerza hasta que los profesores se actualizaron y reco-
nocieron el potencial de estas herramientas. Asi, definitivamente, las TIC em-
pezaron a formar parte del dia a dia de las clases.

Con lainteligencia artificial parece que va a seguirse el mismo camino. Al
principio los profesores la rechazaban porque sus alumnos la utilizaban con fi-
nes negativos. Sin embargo, con el paso de los afios se han podido apreciar sus
verdaderas cualidades y ahora es dificil encontrar un docente que no se sirva
de herramientas basadas en |A para la realizacién de sus clases o actividades.
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La agilizacion de procesos es tan grande que es practicamente imposible resis-
tirse a utilizarlas. No obstante, no solo es interesante su uso por este motivo,
sino que, aplicada en otros contextos, puede dar grandes resultados.

Segln un articulo publicado en el periddico 20 minutos, «la comprension
lectora se desploma en Espafia por el “boom” tecnoldgico [...].». Muchos ado-
lescentes piensan que leery escribir son cosas arcaicas, que carecen de sentido
alguno. A causa de esto, no estan interesados en leer libros o escribir textos,
lo que se acaba transformando en problemas de comprension lectora y cohe-
rencia y cohesién. Asimismo, esta situacion les llega a afectar emocionalmente
hasta tal punto que su rendimiento académico decae. Atajar esta situacion es
parte del trabajo que se ha de realizar en las aulas de cara al futuro.

Surge, asi pues, una pregunta: ¢la IA no representa un problema en la so-
lucion de esta situacidon? Efectivamente, lo representa, ya que los alumnos no
la aplican de forma adecuada en la produccidn de sus trabajos. Sin embargo, se
les puede educar en su uso, potenciando su pensamiento critico, desarrollan-
do su creatividad y atajando de por medio cuestiones como la ya mencionada.

Si a todo lo anterior se le suma el poco interés que demuestran por asig-
naturas de Humanidades, el céctel estd servido. Una de las asignaturas mds
perjudicada por esta situacion es Lengua Castellana y Literatura, pues estd

Moscas golosas. Imagen generada con IA por alumnos de nivel B1
sobre el poema Las moscas, de Antonio Machado
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basada puramente en la escritura y comprension de textos. Dentro de esta
asignatura, el género que sale peor parado es la poesia. A la mayoria de los
alumnos les cuesta conectar con estas creaciones, por lo que su interés cae
en picado. Las caracteristicas complejas de estos textos son una barrera para
ellos, pues deben hacer un mayor esfuerzo para alcanzar a comprender el sig-
nificado de la composicién. Ademas, la enseiianza de textos literarios en el
aula lleva encasillada en los mismos paradigmas desde hace décadas. Esto es
necesariamente negativo, aunque si convendria dar un giro de tuerca a esta
metodologia.

Con este pensamiento nace la siguiente actividad. En ella se combina tra-
dicién con modernidad, dos puntos de vista enfrentados que, conjuntamente,
tienen un gran potencial.

La actividad se divide en seis pasos que el profesor deberd supervisar para
la correcta realizacién de la misma. Esta podra ser realizada en varias sesiones
o0 en una sola si el tiempo lo permite.

Comenzara con la entrega y lectura de un poema, a eleccion del docente
o los alumnos. Algunos poemas que pueden ser trabajados son Las moscas,
Soneto a una nariz, Esto es amor o Las cosas. Claramente, se puede elegir una
composicion que esté relacionada con el periodo literario que se esté trabajan-
do en ese momento, aunque cuanto mas sencilla de comprender sea, mejor,
puesto que dard mas juego en la generacién de imdagenes.

A continuacion, los alumnos debatiran entre ellos sobre el contenido del
poema, exponiendo sus puntos de vista, hablar sobre cdmo les hace sentir, etc.
La finalidad del debate es que los estudiantes aprendan a interpretar poemas,
pues es uno de los textos que mayor complejidad presenta para ellos. Una vez
el debate haya finalizado, el profesor procedera a separar a los alumnos en gru-
pos de no mas de cuatro personas. Si la actividad se divide, por ejemplo, en dos
sesiones, este seria un buen punto para finalizar y continuar en la siguiente.

El siguiente objetivo que han de cumplir los alumnos serd comenzar a
describir las distintas estrofas del poema. De este modo, trabajan su compren-
sion lectora y su capacidad de sintesis. Una vez hayan finalizado este paso, el
docente les proporcionard un listado de /A de generacidn de imdgenes para
que elijan aquella que utilizaran. Algunas buenas inteligencias artificiales en



310 CESAR PEREZ LUQUERO

este campo son Dall-E, MidJourney, PicFinder o Leonardo Al. Todas son de ac-
ceso libre y gratuito, aunque tienen sus limitaciones. Obviamente, hay que co-
municar a los alumnos que sean muy precisos en sus descripciones para que la
IA entienda adecuadamente el texto y otorgue mejores resultados.

En dltimo lugar, cada grupo seleccionara las imagenes que, para ellos,
mejor se adapten a su vision del poema y, posteriormente, las colocardn en
el orden en que aparecen en el texto para realizar una breve presentacion al
resto de compafieros en la que expliquen el significado que tiene el texto para
ellos y qué buscan transmitir con cada una de las imagenes.

De esta forma, la actividad queda cerrada. Las distintas interpretaciones
pueden imprimirse para formar un gran mural que colocar en el aula o en el
recibidor del centro a modo de «exposicion».

CONCLUSIONES

Ser docente es un continuo aprendizaje y es por ello por lo que enten-
der los cambios sociales que se producen sea fundamental para desarrollar
la labor en el aula correctamente. Desde hace afios, la tecnologia ha progre-
sado exponencialmente, mejorando la calidad de vida y convirtiéndose en un
elemento esencial para la sociedad. Los mas expuestos a estos cambios han
sido, sin duda, los adolescentes, pues han vivido y crecido con ella. Negar esta
realidad no hard sino lastrar el desempefio del docente en el aula. Asi pues, se-
guir los cambios que se producen en este sector de cerca serd una muy buena
forma de hacer mas sencilla y atractiva la educacién para los jévenes.

Las inteligencias artificiales son una herramienta que se puede dominar
y utilizar a nuestro favor, pues puede ayudar en la realizacion de multitud de
procesos en los que antes se emplearian muchas horas. Sin embargo, las aplica-
ciones de la IA son tan amplias que pueden resultar dafiinas si no se usan ade-
cuadamente. Todo apunta a que la labor del docente, aparte de transmitir el
conocimiento de su materia, serd lograr que los estudiantes entiendan el riesgo
existente en el mal uso de estas herramientas. En consecuencia, si esto se con-
sigue, las sociedades del futuro estardn mejor construidas, seran mas seguras y
estardn mejor adaptadas al surgimiento de nuevas herramientas, ya sean tec-
noldgicas o no, que mejoren cualquier aspecto de la vida de sus integrantes.
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Resumen: Este trabajo se enmarca en el ambito de la Ensefianza del Espafiol como Lengua
Extranjera y, mas concretamente, en el manejo del componente cultural, las unidades fraseologi-
cas en las clases de Guinea Ecuatorial. Para ello, se debate asi el uso que se aplica a este enfoque
que recomiendan diversos expertos de ELE, basado en el manual Suefia. Un profesor de ELE debe
tener siempre en mente que, para la ensefianza del espafiol, y sobre todo como «lengua extranje-
ra», el desarrollo de los componentes lingiisticos, su uso y practica no deben ser la Unica prioridad
del instructor, sino mds bien y a la par asociarlos al componente cultural —la civilizacién, las cos-
tumbres y tradiciones de esta lengua—. Lo contrario de esta practica conllevaria un conocimiento
mediocre del espafiol. Las referencias consultadas (E/ vademécum de formacion de profesores de
ELE, el Marco Comun Europea de Referencia, y otros trabajos especificos manejados en este ar-
ticulo) acreditan esta vision. La ensefianza de ELE en GE, y en la UNGE deben hacer acopio de
este enfoque, pese a la carencia de manuales contextualizados, propuestas didacticas, instructores
especializados. En la misma idea e interés expuestos, se ha de inculcar al estudiantado otras cues-
tiones de vital importancia como son las unidades fraseoldgicas, cuyo estudio es relativamente
reciente. Existe un gran interés y dedicacion no solo de los pocos autores que han trabajado esta
temdtica en Guinea Ecuatorial, abordando especificamente los cuentos de Guinea Ecuatorial en
la comprension lectora de ELE, mitos y leyendas, sino también de la valoracion pragmatica de
refranes, proverbios, adagios de la cultura ecuatoguineana en la ensefianza del espafiol como len-
gua extranjera. Un paralelismo que se ha descubierto en los trabajos de master en espafiol como
Lengua Extranjera de autores de diversa estirpe, asidticos, europeos, dando igual importancia al
componente cultural, a través de canciones, musica, literatura y, finalmente, a través de la fraseo-
logia con las férmulas rutinarias y de tratamiento. El trabajo se ha gestado a través de materiales
de investigacion en ELE de autores ecuatoguineanos, espafioles, asiaticos, incluso africanos, en
cuyas conclusiones destaca la importancia del componente cultural en esta ensefianza.
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Abstract: This work is framed in the teaching of Spanish as a foreign language, and more
specifically in the handling of the cultural component, the phraseological units in the classroom
in Equatorial Guinea. To this end, the use of this approach recommended by various ELE experts
and based on the manual Suefia. A teacher of Spanish as a foreign language should always bear
in mind that, when teaching Spanish, especially as a ‘foreign language’, the development of the
linguistic components, their use and practice should not be the instructor’s only priority, but
rather and at the same time, the cultural component (the civilization, customs and traditions of
this language) should be associated with it. The opposite of this practice would lead to a medi-
ocre knowledge of Spanish. The references consulted (Vademécum de formacion de profesores
de ELE, the Common European Framework of Reference for Languages, and other specific works
used in this article) support this view. The teaching of ELE in Equatorial Guinea, and at the Nation-
al University of Equatorial Guinea (UNGE), must take this approach into account; despite the lack
of contextualized manuals, didactic proposals, specialized instructors, etc., the lack of a clear and
clear vision of what is required for the teaching of ELE in Equatorial Guinea, and at the National
University of Equatorial Guinea, is a clear indication of the importance of this approach. The
revised state of the art demonstrates a great interest and dedication of not only the few authors
who have worked on this subject in Equatorial Guinea, specifically addressing the tales of Equato-
rial Guinea in the reading comprehension of ELE, myths and legends; up to the pragmatic assess-
ment of sayings, proverbs, adages of the Equatorial Guinean culture in the teaching of Spanish as
a foreign language. A parallelism that has been discovered in the works of the Master in Spanish
as a Foreign Language by authors of diverse lineage, Asian, European, giving equal importance to
the cultural component, through songs, music, literature; and finally, through phraseology with
routine formulas and forms of address. The work has been developed through research materials
in ELE by Equatorial Guinean, Spanish, Asian, and even African authors; where it is concluded with
the importance of the cultural component in this teaching.

Palabras clave: Enfoque, componente, cultura, expresiones, fraseologia, didactica, espafiol
como lengua extranjera, colocaciones, locuciones, ensefianza, Guinea Ecuatorial, espafiol, estu-
diantes, profesores, aprendizaje, Lengua extranjera, segunda lengua.
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1. INTRODUCCION

Un aprendizaje eficiente de una lengua tiene que aglutinar diferentes
conocimientos del idioma en cuestion y que estos sean asimilados por los
estudiantes, lo que permitird un buen conocimiento de este idioma, con una
actuacién en la fonologia, la fonética, el vocabulario, la morfologia, la sintaxis,
la semantica, y hasta la pragmatica, el discurso y la conversacion.

Sin embargo, la lengua sin el componente cultural se convierte en una
serie de simbolos sin significado, puesto que falta el marco donde estos ad-
quieren su sentido. La competencia cultural es, por tanto, integrante necesaria
de la competencia comunicativa, ya que, si no es asi, el estudiante desarrollaria
comportamientos verbales y no verbales inadecuados y estos errores cultura-
les tocan el lado mas sensible del interlocutor, mientras que los mismos suelen
motivar su interés cooperativo. Es mas, seglin Trovano (2016: 14)%, debe existir
la mediacion lingtiistica para ayudar a aminorar los malentendidos y conflictos
que pueden dificultar el entendimiento entre los estudiantes que aprenden
una nueva lengua.

La pregunta seria si un mismo instructor es capaz de proporcionar to-
dos estos conocimientos al alumno. Se parte, por un lado, de la idea de si un
experto solo deberia tener dominio de algunas areas de conocimiento de la
ciencia filoldgica y de la ensefianza del espafiol como lengua extranjera. Por
otra parte, otro gran problema seria si el profesor, comprometido, es lo sufi-
cientemente disciplinado para ensefiar lo que debe ensefiar o si ensefia todo
lo que recoge el manual. Es un dilema dificil de aclarar, si se tiene en cuenta las
experiencias de ELE en Guinea Ecuatorial, donde se han presentado diferentes
desafios: falta de motivacidn del instructor, competencia desleal del instructor,
falta de un manual adaptado, falta de desarrollo de enfoques bien explicados,
de actualizacidn de los profesores y de materiales adaptados, de aulas especia-
lizadas, en fin, falta de casi todo, etc.

En el presente trabajo queremos centrarnos en la enseiianza del espaiiol
como lengua extranjera en Guinea Ecuatorial a partir del manual Suefia, ha-

' TROVATO, Giuseppe: Mediacién lingiiistica y ensefianza de espafiol/LE. Madrid, Arco Li-

bros, 2016.
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ciendo hincapié en el componente cultural y otras cuestiones de interés, por
ejemplo, la fraseologia. Cabe preguntarse qué importancia tiene este compo-
nente y si el mismo es mds importante que el componente lingtistico para el
aprendizaje de un idioma, en este caso, para el aprendizaje del espafiiol, o bien,
qué tiene que ver hablar un idioma con conocer su cultura...

Gomez Navarro (2008: 3) considera que sin un bagaje cultural? basico so-
bre la vida cotidiana de la sociedad en la que se va a vivir, resultaria problema-
tico y muy dificil comprender la légica de las actuaciones y los pardmetros que
rigen la lengua que se aprende; de ahi que Espiauba (2015: 16-18)% en su obra
en cuestidn le dé mucha relevancia a este componente, lo importante que re-
sulta para la vida cotidiana y para las condiciones de vida diaria. Por supuesto,
el Marco comun europeo de referencia ofrece ya una estructuracion muy clara
para la transmisién de los contenidos culturales en las clases de ELE.

No importa el tipo de profesor de ELE, todo instructor de esta ensefianza
debe tener unos conocimientos mds o menos profundos, tedricos, reales de la
cultura espafiola actual y, por supuesto, de la cultura ecuatoguineana. Lo mas
importante es que el instructor conozca la cultura de la lengua que ensefia,
independientemente de la cultura de los grupos plurilingiies a los que pertene-
cen sus estudiantes. Esta cuestion reanima el debate de nuestra tesis doctoral
abordando los ejes principales de las conclusiones de esta: el perfil del instruc-
tor ecuatoguineano, la competencia desleal o el intrusismo profesional.

Una efectiva ensefianza de ELE en Guinea Ecuatorial tiene que incluir, evi-
dentemente, los aspectos de la cultura de este pais, en primer lugar, las bases
sobre las que se asienta la cultura ecuatoguineana —la familia, las relaciones
sociales—. El concepto de familia desde el punto de vista tradicional y desde sus
diferentes grupos etnolingiisticos (fan, bubi, ndowe, baseke, balengue, bisio,
ambo, bayele, fernandino, etc.) debe disociarse del de la familia de influencia
occidental actual, si se quiere tener un perfecto dominio del espafiol de Guinea
Ecuatorial.

2 GOMEz NAVARRO, Lidia: E/ componente cultural en los manuales de ELE (nivel A1y A2) para
estudiantes de lengua alemana. Barcelona, Universitat de Barcelona, 2008.

3 SOLER ESPIAUBA, Dolores: Contenidos culturales en la ensefianza del espafiol como 2/L.
Madrid, Arco Libros, 2015.
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La vida cotidiana de los ecuatoguineanos, su forma de ocio, el entrete-
nimiento, la gastronomia, ritos y costumbres deberian incluirse como conoci-
mientos imprescindibles, pero no solo para el espafiol de Guinea Ecuatorial,
sino mas bien para todo idioma. En esta misma linea, se deberian tener en
cuenta los cambios sociales y politicos acaecidos en Guinea Ecuatorial y modos
de comunicacién, como se pueden recoger en los trabajos de master en ELE
desarrollados por los profesores de la Universidad Nacional de Guinea Ecua-
torial, Maria Teresa Avoro, Rosalia Andeme Bokui, Mansueto Nsogo Mangue,
en el periodo 2004-2006 en la Universidad de Alcald, dentro del proyecto de
cooperacién con la UNGE.

Este trabajo ha utilizado una metodologia descriptiva y tedrica, examinan-
do y resumiendo la visidn de los expertos en el componente cultural, segln se
recoge en el estado de la cuestidn. Esto ha permitido acercar dicho compo-
nente a la ensefianza de ELE en Guinea Ecuatorial, sirviéndose igualmente de
nuestra reciente tesis doctoral La ensefianza del espafiol como lengua extran-
jera en Guinea Ecuatorial.

2. ESTADO DE LA CUESTION Y PROBLEMATICA

Por ser Guinea Ecuatorial el Unico pais de habla hispana en Africa, el espa-
fiol es su sefia de identidad, muy destacada y diferenciadora, en comparacion
con el resto de los pueblos africanos, y constituye este idioma para este peque-
fio pueblo un orgullo y una marca. En el contexto africano, y como no universal,
el pais debe difundir y propagar su grandeza, pese a su pequeia extension y
su reducida poblacién. Sin embargo, se enfrenta a la carencia de recursos y
medios de todo tipo para proporcionar un espafiol culto, diversificado y con-
textualizado a la marca ecuatoguineana.

Estado de la cuestion

Algunos pocos trabajos sobre el espafol de Guinea Ecuatorial recogen el
componente cultural en la ensefianza de ELE como la tesis doctoral de Daniel
Owono (2024) y las guias didacticas de la ensefianza de ELE en Guinea Ecua-
torial publicadas por el mismo autor. Los trabajos de los profesores ecuatogui-
neanos, como Maria Teresa Avoro, Rosalia Andeme Bokuy Salvador Amantes
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Ntutumu Aboa*, Mansueto Nsogo Mangue®, Pedro Esono Nze®,, abordan en su
mayoria el componente cultural como una reivindicacion frente a la omision
de este en los manuales existentes en el periodo previo y posterior inmediato
a estos trabajos (2000-2006).

A nivel general, existe una preocupacion creciente por incluir este com-
ponente en los programas de las ensefianzas de ELE. La abundante produccion
de obras, articulos y demas publicaciones son el fiel manifiesto del tema de
este trabajo. Por citar solo algunos de los trabajos manejados, como el volu-
men |V: Literatura, cine y otras manifestaciones culturales de Martinez-Atienza
de Diosy Zamorano Aguilar (2018)7 en su coleccidn de Teoria y metodologia
para la ensefianza de ELE, ofrece una exposicidén detallada y diddctica de los
contenidos seleccionados, elaborados por especialistas de distintas universida-
des. Un trabajo que debate la tipologia cultural con el fin de poder adecuar la
misma a la clase de ELE, el choque cultural, la competencia intercultural, para
luego ofrecer una propuesta didactica. La obra de Espiauba (2006) pretende
aportar al profesor de ELE los conocimientos culturales y didacticos que pue-
dan estimular en los alumnos el deseo de incrementar las experiencias pluri-
lingles e interculturales, mediante un aprendizaje intercultural, para entender
los cddigos, valores, costumbres y creencias que rigen tanto la sociedad espa-
fiola como la ecuatoguineana.

La obra de Ucar Ventura (2008: 65) define la cultura desde un sentido
tradicional y legitimado, las situaciones de la vida de los individuos, sus reglas
de vida y su comportamiento, junto con la lectura y el folclore de los pueblos;
elementos destacados para la ensefianza de ELE, que deben asociarse a los co-

NTUTUMU ABOA, Salvador Amante: Estudio y valoracion cultural y pragmdtica de refranes,
proverbios y adagios hispanoguineanos: perspectivas en la ensefianza de ELE. Madrid,
Universidad de Alcala, 2002.

NS0GO MANGUE, M.: La comprensidn lectora en la ensefianza de espafiol como lengua ex-
tranjera a partir de relatos cortos de Guinea Ecuatorial (Master en Espafiol como Lengua
Extranjera), Universidad de Alcald, 2001.

ESONO Nzg, Pedro: La cultura de mitos y leyendas en la Republica de Guinea Ecuatorial.
Madrid, Universidad de Alcala, 2011.

MARTINEZ-ATIENZA DE DI0S, Maria y ZAMORANO AGUILAR, Alfonso: Teorias y metodologias
para la ensefianza de ELE. IV. Literatura, cine y otras manifestaciones culturales. Enclave
ELE, 2018.
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nocimientos que debe adquirir el estudiante. Finalmente, el Vademécum para
la formacion de profesores de ELE y el Nuevo Marco Europeo de Referencia,
obras maestras y fundamentales de esta ciencia, recogen ambas el componen-
te cultural para la ensefianza de ELE.

En la Universidad de Alcal3, a través de masteres en espafiol como lengua
extranjera, bajo la direccion de prestigiosos estudiosos e investigadores (Pena-
dés Martinez, Jesis Madrigal, Corddn Mesa, y Eusebio Hermira) se ha aborda-
do el componente cultural desde una tematica variada. La propuesta didactica
para la ensefianza de ELE a través de musica y canciones de Gonzalez Portela
(2007)8; la literatura® en el aula de ELE de las obras de Gonzélez Diaz (2007) y To-
ledo Gomes (2009); la obra de Saoussen Laroussi (2007)*° que, a través de algu-
nos cuentos espafioles e hispanoamericanos de los siglos XX y XXI, se explota en
los cursos de ELE, hasta los aspectos puramente lingliisticos, «la fraseologia»,
que de alguna manera forma parte de la cultura mas rica de una lengua, en este
caso del espafiol, como lo son las obras de Yuki Yoshino (2008), y Xiaojing He
(2007)* abordando el primero las férmulas rutinarias y el segundo, las formulas
de tratamiento. Todos estos datos refuerzan la afirmacién de la relevancia del
enfoque cultural en la ensefianza del espafiol, en general, y en particular, en
Guinea Ecuatorial, al igual que lo recogen algunas de las obras de los autores de
la Universidad Nacional de Guinea Ecuatorial anteriormente citadas.

GONZALEZ PORTELA, Reyes: Cantar y aprender. Propuesta para la Ensefianza de E/LE a tra-
vés de Musica y Canciones (Master en Ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera),
Universidad de Alcala, 2007.

GONZzALEz Diaz, Patricia: Ensefianza de la literatura en el aula de clase de E/LE a través de
lo mdgico y lo sobrenatural (Master en la Ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera),
Universidad de Alcald, 2007; ToLeDO GOMES, Claudia: La literatura en el aula de ELE: una
propuesta diddctica (Master en la Ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera), Uni-
versidad de Alcald, 2009.

SAOUSSEN LAROUSSI, Sabrina: La ensefianza de E/LE a partir de algunos cuentos esparioles
e hispanoamericanos del siglo XX y XXI (Master en Espafiol como Lengua Extranjera), Uni-
versidad de Alcald, 2007.

YUKI YOSHINO: La ensefianza de las férmulas rutinarias en el aula de E/LE (Master en Espa-
fiol como Lengua Extranjera), Universidad de Alcala, 2008.

[~}

XIAOJING HE: La ensefianza de las férmulas de tratamiento en espariol desde un enfoque
sociolingdiistico (Master en Ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera), Universidad
de Alcala, 2007.
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Problematica

De todos los manuales de ELE utilizados en Guinea Ecuatorial ninguno
recoge el componente cultural de nuestro pais, sino mas bien de Espafia e His-
panoameérica. Un panorama que hace dificil hablar de la ensefianza de ELE en
Guinea Ecuatorial de manera contextualizada, toda vez que los estudiantes no
pueden incorporar a su repertorio los aspectos de la vida cotidiana, la cultura,
tradiciones o folclores ecuatoguineanos. Desgraciadamente, los trabajos de los
investigadores ecuatoguineanos, a pesar de ofrecer importantes propuestas
didacticas, que incluyen el componente cultural en el desarrollo de ELE en las
aulas ecuatoguineanas, no han tenido difusion ni publicidad, se han quedado
en el olvido por las desventajas en el momento de su publicacién. Una caren-
cia, la de la divulgacion de la ciencia en Guinea Ecuatorial, que da lugar a una
realidad con la que deben enfrentarse estos trabajos valiosos.

Los autores no tuvieron ni la experiencia ni la habilidad para gestionar la
difusion de sus trabajos, en acceso abierto o en repositorios académicos de
ELE, de modo que se pudiesen visibilizar los mismos. En efecto, es sobre esto
sobre lo que habla la obra de Okome Solange (2015): invisibilidad, visibilidad,
mala visibilidad. Han sido invisibles estos trabajos, y no pudiendo ser consul-
tados ni citados, a no ser por los conocedores de la realidad de ELE en Guinea
Ecuatorial, como el autor de este articulo, ademas de la misma Universidad de
Alcald, conocedora del importante proyecto de formacion de profesores de
ELE en Guinea Ecuatorial a través de la UNGE.

Es asi como, a lo largo del manual Suefia y de otros tantos manuales que
se manejan, se recoge efectivamente el desarrollo del componente cultural en
las Ultimas pdaginas del manual y en cada unidad didactica «A nuestra manera»,
desde el nivel Al, hasta el nivel C2, con temas como la moda, la gastronomia, la
vida social y politica, las costumbres, famosos, tradiciones, literatura, musica,
cine, teatro, escultura, etc. Ademas, a medida que se avanza en los niveles de
competencia de estos manuales se van incluyendo importantes cuestiones del
discurso, como la fraseologia, las locuciones y colocaciones, paremias, frases

13 OkOME BEKA, Véronique: Invisibilidad, visibilidad y «mal-visibilidad» de las poblaciones
afro en los libros de Ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera (ELE). Una mirada
cruzada entre Francia y Gabon. Bogota, Universidad de Colombia, 2015.
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hechas, refranes, proverbios. Un nivel lingliistico muy superior, idiomatico, que
se desprende de la sintaxis y de la semantica. Se llega, incluso, a conceptos
pertenecientes a la filosofia de la lengua donde, seglin Austin, «la lengua no
solo describe el mundo, sino que hace el mundo», las palabras no son lo que
son, sino que, mas bien, tienen un sentido figurado, contextualizado, acultura-
do. ¢Es el espaiiol de Guinea Ecuatorial capaz de ofrecer al estudiante de ELE
no solo la sabiduria fraseoldgica y cultural de la norma culta, sino también de
los acervos ecuatoguineanos?, o bien, ¢la cultura ecuatoguineana entendida
desde su variedad étnica y lingliistica es rica en estas otras cuestiones?

La respuesta a esta cuestidén planteada se puede apreciar, por una par-
te, en el trabajo de Ntutmu Aboa (2002) con la importancia filoséfica de las
paremias africanas de Guinea Ecuatorial, como parte integrante de las unida-
des didacticas que plantea en su Memoria de Mdster en ELE. Desde la pagina
21 hasta la 30, recoge una coleccién de 107 adagios, proverbios y refranes
ecuatoguineanos, mientras que desde la pagina 82 hasta la 109 se observan
ilustraciones que describen y ambientan ciertas figuras que ejemplifican las
relaciones entre humanos, entre humanos y animales, entre animales, etc., lo
que caracteriza la vida africana de Guinea Ecuatorial desde el punto de vista de
la cultura fan. Por otra parte, puede responder a esta cuestion una anécdota
personal de miinfancia. Cuando tenia la edad de 10 a 14 afios, me encontraba
en un poblado llamado Eseng Mibaminguea (distrito de Niefang, provincia de
Centro Sur), pueblo de mi abuela materna. La razén de mi estancia alli fue por
una fractura de mi hombro derecho mientras jugaba al futbol en el colegio en
clase de primaria. No habia en milocalidad posibilidad de una cirugia al alcance
ni tampoco mi familia disponia de medios que me permitieran un tratamiento
fisioterapéutico. Me trasladaron a aquel poblado por la existencia alli de un
curandero famoso que atendia a afectados traumatoldgicos a base de terapias
muy simples... Una mafiana, mientras jugaba con los nifios de mi edad, subien-
do y bajando, se reunié el pueblo porque un vecino apuesto, casi un donjudn,
estaba teniendo problemas conyugales, su tercera esposa se divorciaba de él.

Ante la expectacion de los vecinos en el Abaha —casa de la palabra—, se
esperaba la llegada del tio-padre, un sefior mayor, cansado y con dificultades
para caminar, que debia hablar y dirigir este contencioso para aconsejar y en-
fadarse, como es costumbre en el pueblo fan. En los pleitos entre un hombre y
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su mujer, siempre se protege a la mujer y se repudia al hombre... El hombre en
cuestién es conocido en el pueblo por suinmadurez y falta de aguante para lle-
var una relacién estable. El anciano es de edad avanzada, jorobado, barbiblan-
co, camina apoyado en los hombros de dos familiares, ha retornado a la edad
inicial como si aprendiera a caminar como un nifio de entre 11 a 14 meses. He
aqui lo que pronuncid aquel viejo, lejos de un discurso o alocucion de horas
y horas... Mas bien, fue una intervencion de no poco mds de dos minutos, pi-
diendo a los familiares que lo trasladasen nuevamente a su casa...

Opkapkamangobong, ye obere ye atara ayoo /
«TU, tubérculo pequefio, ¢has vuelto a empezar a ser amargo?»

Una situacion que ni yo ni los demas nifios que nos encontrabamos en el
lugar pudimos entender, ni siquiera aquellos sin conocimientos profundos del
fan, de la fraseologia fan, de sus refranes, de sus proverbios, podian entender o
descifrar... Nos quedamos mas bien asombrados... Nos preguntdbamos como
era posible que cuando todo el mundo esperaba que el viejo se explicara e,
incluso, intentara convencer a la familia de la mujer de dar marcha atras en
su decision, se limitara, sin embargo, a pronunciar semejante frase corta, ésin
significacion? Lo que no entendimos en este momento era la capacidad, la sa-
biduria popular, la sintesis, la comparacién y la moralidad de la fraseologia de
esta lengua..., lo que normalmente se ensefia en una lengua para que el estu-
diante alcance un nivel superior en el idioma. Es posible que desde la lengua
espafiola de Guinea Ecuatorial se incluya esta fraseologia resultante de las di-
ferentes lenguas locales, a fin de que se impregne en el bagaje cultural del es-
pafiol ecuatoguineano. Obviamente, se necesitan estudios importantes, como
diccionarios fraseoldgicos bilingles, de proverbios, refranes, frases hechas del
espafiol de Guinea Ecuatorial y las lenguas naturales ecuatoguineanas... Una
tarea dificil, meticulosa, tediosa, pero no imposible.

Desde Guinea Ecuatorial la ensefianza de ELE se enfrenta a diversos desa-
fios, los cuales ponen serias dudas y ensombrecen la eficacia y calidad de esta
ensefianza de ELE. Dificultades en la disponibilidad de materiales didacticos
adaptados, contextualizados y actualizados; dificultades en la implementacién
del componente tecnoldgico en nuestra ensefianza (E-learning y otros); dificul-
tades en la actualizacién y reciclaje de los formadores de ELE; dificultades para
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encontrar perfiles adecuados de profesores de ELE con especializacién; des-
motivacion del profesorado por los bajos salarios existentes en esta area, etc.

Desde el afio 2000 hasta la actualidad, Guinea Ecuatorial estd inmersa en
la didactica de ELE, ya sea a nivel oficial en universidades y centros culturales,
como a nivel del emprendimiento privado. Una de las preocupaciones de los
expertos es ser eficaz en las clases de ELE y en las condiciones que se deben
dar para ello. Cbmo se maneja el componente cultural en nuestras clases te-
niendo como manual de uso Suefia, qué estrategias y metodologias se em-
plean, en qué niveles se imparten, pues, las unidades fraseoldgicas, cual debe
ser el profesorado, qué experiencia, perfil y actualizacién posee y qué enfoque
se sigue —habilidades separadas o integradas—.

Este articulo pretende, por tanto, examinar los manuales de Suefia (del
A1l al C1), con el fin de abordar el componente cultural en este instrumento
de trabajo y, asimismo, de cémo se gestiona el aprendizaje de las unidades
fraseoldgicas, qué tipos de unidades se promocionan mas y en qué niveles de
espafiol como lengua extranjera.

3. OBIJETIVOS

Este trabajo aspira, por un lado, a examinar el componente cultural en la
ensefianza de ELE, a partir del recorrido de esta actividad en Guinea Ecuatorial
y con especial aterrizaje en la Universidad Nacional de Guinea Ecuatorial, con
una bibliografia exhaustiva que rebasa no solo los aportes de los investigado-
res locales en el tema, sino también de la disciplina en general, de autores e
investigadores de Espafia, Asia y otros paises africanos.

Por otro lado, se enfoca en las unidades fraseoldgicas, especialmente
las colocaciones, una vez repasadas sus definiciones, caracteristicas y cla-
sificaciones con el fin de entender las mismas. Es que la cultura ecuatogui-
neana aporta este tipo de unidades lingliisticas que no pueden entenderse
literalmente y este saber puede transferirse al espafiol con el fin de que la
ensefianza de ELE de Guinea Ecuatorial tenga una marca diferenciadora, par-
tiendo de los aportes particulares, frente a una lengua ensefiada, en la que
se promueve la cultura, la sociedad, la gastronomia, la familia, el arte, el
deporte, etc.
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Se pretende concienciar a la opinién publica del drea de ELE de que una
lengua prestigiosa es aquella cuya base linglistica es el elemento cultural, por
lo que, segln pensamos, no se trata de promocionar o ensefiar un espafiol
aparte, sino de alinearse con lo que recoge la disciplina, en este caso, el Marco
Comun Europeo de Referencia.

Desde que se introdujo el enfoque comunicativo en la ensefianza-aprendizaje
del espaiiol como lengua extranjera (ELE), el desarrollo de la competencia comuni-
cativa de alumnos se ha convertido en el principal objetivo, y para llevarlo a cabo
en el aula, se pretende adquirir tanto la competencia lingiistica para aprender el
sistema formal del idioma, como la cultural para entender el contexto sociocul-
tural de la comunicacion. Por lo tanto, la integracion de la lengua y la cultura se
considera actualmente como una meta fundamental en las clases de ELE, debido a
que las dos dimensiones son igualmente importantes e intimamente relacionadas
entre si. Este estudio adopta el Marco comun europeo de referencia (2002) y su
enfoque orientado a la accion como un marco tedrico para lograr la integracion
orgdnica de los dos componentes en la ensefianza de ELE y analiza su perspectiva
hacia el tratamiento ideal de la cultura en el aula™.

Finalmente, a través del manual de trabajo Suefia, se hace un especial
hincapié en el nivel superior (Suefia 4/C), analizando el uso fraseoldgico de las
colocaciones que aparece en este manual utilizado en Guinea Ecuatorial, como
estan estructuradas, en qué unidades se estudian, etc.

4. EL COMPONENTE CULTURAL EN LA ENSENANZA DE ELE
EN GUINEA ECUATORIAL

Se considera lengua extranjera (LE) aquella que, en Guinea Ecuatorial o en
Espaiia, los estudiantes aprenden (ruso, chino, inglés), etc. Se adquiere en el
aula o en contextos especificos. Igualmente, se trata de una lengua extranjera en
Gabdn, Benin, Costa de Marfil cuando los estudiantes aprenden espaiiol, asis-
ten a una conferencia, a un seminario organizado por el Instituto Cervantes o a

14 SONG, Yerim: «Aplicacion del enfoque cultural del MCER en el aula de ELE», en Monogrd-
ficos SinoEle, n.2 17 (2018). [Actas del IX Congreso Internacional de la Asociacion Asiatica
de Hispanistas, Bangkok, 2016].
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una asociacion de hispanistas de estos paises... Sin embargo, la lengua segunda
(L2) comporta la ensefianza de la lengua a extranjeros que residen en el pais, la
lengua que actla como nativa, es decir, cuando estudiantes estadounidenses
o sudafricanos aprenden espaiiol en Malabo, en Madrid o en paises hispano-
hablantes. Esta lengua se adquiere en el aula donde se practica y se desarrolla,
pero ocurre que, por su condicién de lengua nativa en el pais donde opera como
tal, el alumno traspasa los limites del aula y puede acceder a todo el sistema de
registros y actos de habla de la comunidad (Ucar Ventura, 2008: 17)% .

Resulta de especial relevancia la contextualizacion de la lengua que se
adquiere en los procesos de ensefianza-aprendizaje y que viene claramente
marcada por la cultura en la que se halla la lengua, cuya vertebracién facilita
la inmersién del estudiante en su propio y responsable desarrollo lingiistico.
Lengua y cultura no deben disociarse en este estudio. En el Congreso de Hispa-
nistas celebrado en Camerun del 27 al 31 de junio del afio 2024, en el que tuve
el honor de representar a la Universidad Nacional de Guinea Ecuatorial, varias
fueron las propuestas compartidas por los hispanistas de ese pais, como ense-
fiar el espaiol cantando y traduciendo canciones de la cultura camerunesa al
espafiiol, incluir la cultura de Camerun en ELE o lo que llamaron la «camerunei-
zacion» del espariol, etc., entre otras.

Sin embargo, es determinante acotar el término ‘cultura’ cuando habla-
mos del componente cultural en la ensefianza de ELE. Ucar Ventura (2008: 45)
distingue entre la concepcién cldsica de cultura como tradicidn, entendida
como el conjunto de la literatura, arte, musica..., y la concepcidn antropoldgica
como produccién o restricciones sociales y culturales en el uso de la lengua
en su contexto, entendida como las costumbres, la civilizacion y los modos
de vida de un pueblo o un grupo en una época. El sentido legitimado entien-
de este término como el conocimiento de tradiciones, referencias histoéricas,
literarias, pero también como un sistema de simbolos, significados, signos y
normas transmitidos histéricamente hasta el presente y que el hombre ha sido
capaz de interpretar en las distintas situaciones de la vida, asi como las reglas
y modelos de actitud y conducta.

15 UcAR VENTURA, Pilar: En el aula de lengua y cultura. Madrid, Universidad de Comillas,
2008.
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Los cursos de espafiol para extranjeros que viene organizando la Univer-
sidad Nacional de Guinea Ecuatorial, también en el periodo conjunto con la
Universidad de Alcald y la Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional y
Desarrollo, han tenido siempre como titulo «Curso de espafiol y cultura / civili-
zacion hispanica». Desde esta dptica, no se puede pensar que los cursos se de-
sarrollen solo desde el enfoque lingliistico propiamente dicho, sino incluyendo
la moda espaiola, el vestuario, las grandes ciudades de Espaiia, los sistemas
politicos hispanoamericanos, el clima, la fauna, los refranes en espafiol, por
citar algunos aspectos imprescindibles que se asocian al conocimiento del es-
pafiol, que incluye su civilizacién y su cultura, y lo complementan. Seria, pues,
muy discriminatorio, poco serio, vago y superficial, ensefiar el espafiol como
lengua extranjera en Guinea Ecuatorial olviddndose de contextualizar la cultu-
ra, la tradicion o civilizacion de este pais.

Uno de los aportes que ofrecen las guias didacticas de los niveles Al,
A2, B1.1, B1.2; B2.1, B2.2 que se han trabajado y que se han desarrollado en
nuestra Tesis Doctoral, La Ensefianza del espafiol como Lengua Extranjera en
Guinea Ecuatorial, es precisamente la inclusidn de los tdpicos y aspectos de la
civilizacion ecuatoguineana en esta propuesta didactica. Actualmente, se ha
ampliado la organizacién del componente cultural en los manuales de Suefia 1,
Suefia 2 y Suefia 3, equiparando a los aspectos culturales recogidos en el ma-
nual su equivalencia en Guinea Ecuatorial.

En todo caso, el componente cultural en la ensefianza de ELE en Guinea
Ecuatorial tiene su interés en trabajos especificos desarrollados a raiz de la
cooperacién entre la Universidad de Alcala y la Universidad Nacional de Gui-
nea Ecuatorial, con la creacion del Curso de Espafiol y Civilizacion Hispanica.
Una de las bases fundamentales de este proyecto fue, por supuesto, la capa-
citacién de profesores de ELE, con la realizacion de estudios de master en la
ensefianza de esta lengua. Se espera que, como continuidad de los trabajos en
esta linea de actividad, se pueda profundizar més, recogiendo e incorporan-
do muchos de los aspectos —canciones, baleles, tradiciones— recogidos por los
trabajos de Salvador Amantes Ntutumu Aboa, Pedro Esono Nze, Maria Teresa
Avoro, Rosalia Andeme Bokui y Mansueto Nsogo Mangue, en sus memorias de
mdsteres de ELE presentadas en la Universidad de Alcala. De la relacién de los
trabajos mencionados, se han querido estudiar algunos de los que resultaban
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mas Utiles para este articulo, tanto por su relacidn con la tematica que se abor-
da como también por su accesibilidad, sin menospreciar en ningin momento
aquellas memorias de master que no se han tratado aqui.

e Eltrabajo de Pedro Esono Nze, La cultura de mitos y leyendas en la Re-
publica de Guinea Ecuatorial, dirigido por Maria José Gelabert Navarro
(2001, UAH) es un trabajo compuesto de una parte tedrica y otra prac-
tica, destinado a alumnos del nivel intermedio de Lengua Espafiola. En
él se precisa la importancia de trabajar con la cultura para asi descubrir
la identidad ecuatoguineana desde diferentes perspectivas. La parte
practica del trabajo de Esono Nze se compone de ocho unidades didac-
ticas que resumen y seleccionan las tradiciones legendarias de Guinea
Ecuatorial, con el fin de dar a conocer a los estudiantes esta sabiduria
popular que transmiten «El tigre y la tortuga», «La roca de Afaanamy,
«La astucia y el valor», «La mujer elefante», «La muerte de un jefe
fan», «El mito de la catalepsia», «El mito de la muerte y los funerales»,
«El tétem de la tribu mebomany, etc. Los cuentos son transmisiones
orales del pueblo fan trasmitidos de generacion en generacion. El ob-
jetivo es nutrir al estudiante de la vida e historia de un determinado
pueblo cuya sabiduria debe formar parte del conocimiento de los estu-
diantes, independientemente de las normas lingiisticas, la gramatica y
el cédigo lingliistico. En sus conclusiones, el autor invita al alumnado a
descubrir la importancia de la cultura como parte imprescindible para
el dominio de una lengua. A través de las actividades que se proponen,
el estudiante logra capacidad y solvencia comunicativas. Por lo tanto,
la misidn del profesor es explicar estas culturas amén de su componen-
te cultural propio de su lengua, de su etnia, de su pais. Para Esono Nze,
el objetivo ultimo de su trabajo es la integracién de la cultura ecuato-
guineana en la lengua espafiola, para asi aumentar el acervo de esta
lengua en general, y del espafiol como lengua extranjera en Guinea
Ecuatorial, en particular.

e Asimismo, podemos citar el trabajo de Salvador Amantes Ntutumu
Aboa, Estudio y valoracion cultural y pragmdtica de refranes, prover-
bios y adagios hispano-guineanos: Perspectivas de ensefianza de ELE,
dirigido por Maria del Carmen Fernandez Lépez (2002, UAH). Uno de
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los objetivos fundamentales de este trabajo es dar a conocer al estu-
diantado el patrimonio paremioldgico que las lenguas locales de Gui-
nea Ecuatorial pueden aportar al espafiol y a la ensefianza de ELE como
una gran contribucién cultural. Durante las clases de ELE, se puede
abordar en cuanto al tratamiento de este gran aporte lingiistico-cul-
tural del espafiol de Guinea Ecuatorial. En el trabajo Ntutmu Aboa y
en la segunda parte de su memoria, habla de la lengua espafola y las
paremias en Guinea Ecuatorial, su presentacion analitica. En esta ulti-
ma, que conforma el corpus de este trabajo, organiza una tabla alfa-
bética de ciento siete (107) proverbios y su equivalencia en espafiol.
A continuacién, presenta un total de dieciséis (16) ilustraciones, so-
bre refranes, proverbios, frases, con el fin de que el subconsciente del
alumno actue a través de una serie de valores a los que se encuentra
atado. El encanto que producen muchos de los dibujos es para conse-
guir cierta afinidad y simpatia. Las ilustraciones van desde las frases «la
cabra come donde estd atada», como una manera de aprovechar las
oportunidades que rodean a alguien en cualquier sitio, «cuando haces
una cosa sola la soledad te vew, y asi el trabajo sigue con ilustraciones
asociadas a un sinfin de frases, adagios, proverbios, la mayoria de la
lengua fan de Guinea Ecuatorial. Seguidamente, el autor propone acti-
vidades y ejercicios a partir de las ilustraciones y sus correspondientes
frases, adagios y proverbios como aportes de la lengua fan al espafiol
de Guinea Ecuatorial.

Y podemos afiadir, el trabajo de Mansueto Nsogo Mangue, La com-
prension lectora en la ensefianza del espafiol como lengua extranje-
ra a partir de relatos cortos de Guinea Ecuatorial, dirigido por Josefa
Gomez de Enterria (2001, UAH). El propdsito de Nsogo Mangue es la
formulacién de una propuesta didactica consistente en la creacién de
materiales didacticos propios, los cuales podrian ser incorporados al
aula de ELE en Guinea Ecuatorial, a través de cuentos y leyendas de
autores de Guinea Ecuatorial para desarrollar la comprensidn lectora
de los alumnos del nivel intermedio de ELE, desde habilidades inte-
gradas o separadas. Nsogo Mangue trabaja con textos originales, Il3-
mese auténticos de ecuatoguineanos, consistentes en relatos cortos,
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cuentos, leyendas. El fin ultimo del autor de la Universidad Nacional
de Guinea Ecuatorial es que los estudiantes conozcan por medio de
estos relatos, una vez incorporados a ELE, la cultura y la idiosincrasia
del pais en que aprenden espafiol, debido a la particularidad de com-
partir, por una parte, la cultura bantl y negro-africana, de otra parte,
la cultura hispénica. Para el autor, esta propuesta llena el vacio que
encuentran los estudiantes africanos de ELE de los paises del entorno
—Camerun, Gabdn, Nigeria, Centrodfrica, Chad, Senegal, Benin, Togo,
etc.— de no poder estudiar ELE desde textos contextualizados del pais
donde aprenden espafiol, segln el autor, inquietudes recogidas tras
la finalizacion del Primer Curso de espafiol y Cultura Hispanica llevado
a cabo en el afio 2000 entre la Universidad de Alcala y la Universidad
Nacional de Guinea Ecuatorial. El autor concluye que la comprension
lectora a través de cuentos y relatos breves de la vida ecuatoguineana
enriquecen el proceso de aprendizaje, tanto en términos lingiisticos
como también culturales, ya que el idioma espafiol ha pasado a ser de
una lengua mesentérica a una realidad policéntrica, lo que permite un
mayor beneficio para los aprendientes de ELE, nutriéndose de las dife-
rentes culturas de los variados paises hispanicos, y no solo de Espaiia,
de Hispanoamérica o Estados Unidos, sino también de Guinea Ecuato-
rial. La expansidn y la difusion que estd conociendo esta lengua en el
contexto africano —hablamos de Camerun, Senegal, Costa de Marfil,
Gabodn, Congo, etc.— incrementaria aun mas el beneficio del que habla
el profesor Nsogo Mangue, por cuanto que habria nuevos aportes cul-
turales de estos respectivos paises.

Sorprendentemente, la vision de Nsogo Mangue se ve reflejada
en igualdad de condiciones en el trabajo de Saoussen Laroussi (2007),
quien pone en practica actividades de cuentos de los siglos XX y XXI en
el aula de clase, ya que cree que los cuentos y relatos motivan al alumno
a leer, a aprender, a no tener miedo a esta materia llamada literatura y
a acercarse a conocer las culturas y sociedades contemporaneas espa-
fiolas e hispanoamericanas. Los cuentos crean lazos de comunicacion
entre los alumnos en clase porque comparten complicidad y competi-
tividad durante el proceso de lectura y de actividades para desarrollar
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las destrezas integradas. Los mismos ofrecen temas que forman parte
de la vida cotidiana del alumno y de la sociedad cuya lengua aprende.
La autora disocia los cuentos de la literatura de alguna manera cuando
refresca su antigua vision de la literatura como un lujo reservado a una
élite de estudiantes cultos con un gran dominio del espafiol, de ahi que
haya acabado concienciando a los responsables de la ensefianza de ELE
para que utilicen los cuentos espafioles considerando su uso como algo
dindmico, alegre y, sobre todo, al alcance de todos.

Durante mis estudios de la lengua inglesa en los EE.UU. (Univer-
sidad de Carolina del Sur), y en cuanto progresé al nivel 3 de inglés,
me resultd pesado aprender dos obras de la literatura norteamerica-
na, que de alguna manera procedian de los cuentos populares de los
EE.UU.: Hunger Game y Pollyana. Me resultaba dificil aprender los gi-
ros, los refranes, las frases y demas tradicionalismos de la lengua ingle-
sa que abundaban en estas obras. Una de ellas representaba la virtud,
el sacrificio y la contencidn frente a las peripecias que presenta la vida
e incidia en que, para triunfar una persona, tiene que reunir dotes de
aguante, de esfuerzo, de constancia, de orden, de coraje, lo que se re-
presentaba en Pollyana. Sin embargo, en la obra de Hunger Games, no
entendia el porqué de las contiendas, de la caza, de las peleas publicas
que se daban en el Capitolio, del salvajismo, de la intolerancia y de la
intransigencia. Un dia, me acerqué al profesor de Listening and Spea-
king, que junto al otro profesor de Writing and Vocabulary eran los que
impartian las obras en cuestién en dos clases de habilidades diferentes
reservadas a cada uno. Le dije que no entendia nada vy le pedi que me
ayudara a entender Hunger Games debido a mi deficiente nivel de in-
glés para entender un texto literario tan especifico, tan elaborado, tan
estructurado en capitulos... Me dijo el profesor.

...Daniel, Hunger Games significa la arrogancia e intransigencia de la
cultura norteamericana. Las leyes de los EE.UU. son una dictadura infran-
queable, innegociable, apisonadora, frente a las cuales no se puede hacer
nada. La rebelién de los habitantes del distrito doce (12) de los Estados
Unidos, tuvo como castigo el que, cada afio, dos jovenes del referido dis-
trito se tenian que pelear en publico hasta que uno acabara con la vida
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de otro, en presencia de sus padres, de su familia y de sus amigos. Este es
el tributo caro que se paga en los Estados Unidos por rebelarse contra las
leyes de este pais... Por haberse rebelado, vuestros hijos van a pelearse en
publico hasta que uno mate al otro y veremos que vais a hacer...

A partir de esta explicacion contextualizada en los valores y el argu-
mento de la obra pude comprender no solo la obra en si, sino mas bien,
muchas de las cosas que me ocurrian en mi vida durante este periodo
en los EE. UU. Por tanto, creo que no se debe aprender una lengua sin
adentrarse en su cultura, en su folclore, en su sabiduria popular, porque
de lo contrario nunca llegaremos a entender, comprender, discernir, re-
flexionar, reaccionar en la lengua en cuestién ni en esta sociedad.

¢ Sin embargo, la obra de Okome-Beka, una devota del espafiol en la
Universidad Omar Bongo de Gabdn, habla de la falta del elemento
africano en los libros de ELE. De ahi que titule su trabajo, escrito con-
juntamente con otros expertos de la Universidad de Bogata, /nvisibili-
dad, visibilidad y ‘mal-visibilidad’ de las poblaciones afro en los libros
de ensefianza de espafiol como lengua extranjera (ELE). Los autores
plantean la permanencia de un continuum colonial en cuanto a la vi-
sibilidad y/o ‘mal-visibilidad’ de las poblaciones afro en los libros de
texto de ELE, estableciendo una mirada cruzada entre Francia y Gabdn,
y proponen una serie de principios para remediar la situacion.

e Por su parte, la profesora Kakapen, de una escuela bilingiie de Douala,
durante el Il Congreso de Hispanista de Camerun, celebrado del 27 al
31 de mayo del afio 2024, donde se presentaron la totalidad de hispa-
nistas de este pais, bajo la promocién y patrocinio del Excmo. Sr. Em-
bajador de Espafia en la Republica Camerunesa acreditado en Yaundé,
y asistieron delegaciones de Camerun, de casi todas las unidades de
este pais, del Instituto Cervantes con sede en Costa de Marfil, el ex
rector de relaciones internacionales de la Universidad Complutense de
Madrid, y el Director de la Escuela Africana Complutense, impartié su
comunicacion, iniciando la misma con una cancién. Una ponencia que
fue la ultima de todos los paneles y conferencias del congreso. A las
18:00 horas de la tarde, el publico asistié con deleite a esta interven-
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cidn, bien porque fuese la Ultima actividad y los asistentes necesitaban
ya relajarse, o bien, porque la cancidon vino a representar de forma evi-
dente el efecto que la musica puede transmitir en el aula durante una
clase de ELE. De esta manera, los estudiantes pueden aprender de for-
ma divertida y entretenida, olvidando durante un rato las partes mas
pesadas y dridas del aprendizaje de una lengua, como son la gramatica
o la sintaxis. Lo cierto es que el tema de la disertacién de la profesora
Kakapen revelaba que, durante la clase de ELE, hay que cantar, ya que
considera a la musica como una potente estrategia de aprendizaje y un
recurso muy valioso.

El trabajo de Gonzalez Portela (2007), Cantar y aprender: propuesta
diddctica para la ensefianza de E/LE a través de la musica y canciones,
coincide, efectivamente, con las estrategias y recursos que la profesora
Kakapen propone en el aula de ELE y asegura que la musica es algo que
esta muy presente en nuestras vidas y que hoy en dia nos podemos en-
contrar en casi todas las partes donde vayamos. En el trabajo, la autora
pretende demostrar el gran potencial que puede tener el uso de las
canciones y la musica para ensefiar espafiol de una forma amenay mo-
tivadora. En su experiencia como profesora de ELE ha observado que,
al llevar una cancidn a clase, varios alumnos han variado su conducta
de manera beneficiosa, sintiéndose estos mas relajados y abiertos a la
comunicacion e interaccion con los demas estudiantes. En fin, la mu-
sica y las canciones influyen en el estado de animo y estimulan la ima-
ginacidn del alumnado. Segun la autora, el uso de las canciones y de
la musica es de incalculable valor para estimular y favorecer la compe-
tencia comunicativa de los estudiantes, como textualmente subraya:

Utilizar canciones en clase de ELE es incentivar en nuestros alumnos la
capacidad de escuchar y de hablar. Es motivar sus ganas de contar lo que
han oido y expresar sus sentimientos sobre ello. Disponer en las aulas de
un estimulo efectivo como son las canciones es, en definitiva, un aliciente
para la comunicacion.

e A estos trabajos, podriamos afadir el de Maria Teresa Avoro, La in-

clusion de los aspectos de la cultura de Guinea Ecuatorial en la Ense-
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Aanza del espafiol como Lengua Extranjera (2005, UAH) y el de Rosalia
Andeme Bokuy, Los medios de Comunicacion tradicionales de Guinea
Ecuatorial en la ensefianza del espaiiol como lengua extranjera, ambos
presentados en 2005 en la Universidad de Alcala.

Y por citar ejemplos sobre los medios de comunicacidn de Guinea Ecuato-
rial desde algunas etnias: fan, bubi, ndowe...

Tambor que ejecuta los ritmos mosomba entre los ndowe de Guinea...
Download Scientific Diagram

) de Aranzadi

Tambores ngomo (ndowe) introducidos en la tierra antes de la danza

@

La campana bubi
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Con todo lo expuesto, resulta totalmente seguro afirmar que la relacion
entre lengua y cultura es uno de los temas de mayor interés y preocupacién
para los cursos de la ensefianza del espafiol como lengua extranjera (ELE). El
concepto de cultura se ha transformado desde ser objeto de investigacion en
las ciencias sociales hasta serlo de ensefianza en la diddactica de las lenguas. La
nocion de cultura esta ganando protagonismo para desarrollar la competencia
comunicativa bajo la influencia del enfoque comunicativo.

Este enfoque va avanzando hacia el desarrollo profundo de la capacidad
de comprender abierta y receptivamente la cultura de otros a través del apren-
dizaje de la lengua y la cultura meta. Un aprendiente de una lengua extranjera
debe convertirse en un hablante eficiente, no solo desarrollando la competen-
cia lingtiistica, sino también la cultural, asi que, a fin de satisfacer esta deman-
da, necesita ponerse en contacto con los conocimientos socioculturales de la
cultura meta para ser capaz de interactuar en situaciones de comunicacién en
la lengua de estudio.

Actualmente, los profesionales de ELE estan de acuerdo con la idea de
que la lengua y la cultura son realidades indisociables y con la necesidad de
integrar adecuadamente contenidos linglisticos y culturales en los cursos de
idiomas. Bajo estas circunstancias, destaca la necesidad de configurar el mar-
co en el que se inserta el componente sociocultural ecuatoguineano, de mo-
mento ausente, en la didactica del espafiol como lengua extranjera en Guinea
Ecuatorial.

En el Departamento de Lenguas Modernas de la Facultad de Ciencias de
la Informacién y Filologia de la UNGE, se imparten cuatro idiomas desde la
perspectiva de lengua extranjera. En el programa de espafiol (ELE), y en todas
las ediciones que se han llevado a cabo, el Taller de Cultura suele ser el que
les resulta mas atractivo a los estudiantes y, por su puesto, el plato estelar de
venta al publico durante la ceremonia de clausura.

Esta actividad suele realizarse con la composicidn de carteles culturales
por parte de los alumnos del curso. La tematica es seleccionada por la coor-
dinacion académica del mismo, pueden tratarse temas de politica, sociedad,
gastronomia, tradiciones, vida social... Los estudiantes trabajan individual y
colectivamente con la ayuda de los instructores del curso, no solo para la crea-
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cidn de estos carteles, sino también para permitir una inmersién del idioma.
De manera entretenida, se les suministra materiales diversos —tijeras, lapices,
colores, marcadores, folios, cartulinas, posits, grapadoras, cartones— para
crear y elaborar presentaciones que, a modo de estand, los autores mostraran
durante el dia de clausura a los visitantes o asistentes al acto. Los alumnos
responden en espafiol a las preguntas que les formula el publico en general,
mientras este observa las diferentes exposiciones.

Durante el acto, que resulta entretenido, divertido y alentador, los estu-
diantes se sienten muy motivados y son conscientes de los conocimientos ad-
quiridos, toda vez que pueden comunicarse en espafiol interaccionando con
el publico. Sin darse cuenta, estos se esfuerzan para dar el output poniendo
en practica los conocimientos adquiridos. Lo que se consigue con este compo-
nente cultural es, obviamente, el conocimiento intercultural de los diferentes
grupos de estudiantes que asisten y el estudiantado ecuatoguineano. Se re-
fuerzan, por tanto, los conocimientos de la vida social, la cultura, las costum-
bres de los diferentes grupos, al tiempo que se traduce todo en espafiol.

En el capitulo V de nuestra Tesis Doctoral, leida recientemente en la Uni-
versidad de Alcald, La ensefianza del espafiol como lengua extranjera, se re-
cogen varias imagenes y momentos dedicados al desarrollo del componente
cultural descrito. A continuacidn, se seleccionan algunas de estas imagenes.

TENA:
£L DESCUBRLATENTO
rite sAnTe LR ERA COLONTAL E¥
SAwTo ToMEY PREVCTFE

Cartel de la exposicidn de clausura de un curso intensivo de ELE en la UNGE, con
estudiantes de Santo Tomé y Principe, en 2020.
Exposicion n.2 5.1 CC de la Tesis Doctoral, Sima Nchama, D.O. (2024: 265)
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Cursos de ELE de la UNGE, afio
2018, en un taller de espafiol donde
los estudiantes componen carteles y
pdsteres con contenidos diversos de
sus paises, para exponerlos en espafiol
y explicarselos a los asistentes (comu-
nidad universitaria, diplométicos, hom-
bres de negocios), como actividad de
clausura del curso. Actividad llevada y
coordinada por los profesores Manuel
Ondo Ndong (a la izquierda), y Mansue-
to Nsogo Mangue (derecha), master en
ELE por la UAH. [Exposicion numero
5.1. C de la Tesis Doctoral, Sima Ncha-
ma, D. 0. (2024: 236)]

Cursos de ELE de la UNGE, afio
2014, en un taller de espafiol donde los
estudiantes componen carteles y pds-
teres con contenidos diversos de sus
paises (politica, cultura, sociedad, lite-
ratura, gastronomia, historia, ciencia,
tradicion), con el fin de exponerlos en
espafiol y explicarselos a los asistentes
(comunidad universitaria, diplomati-
cos, hombres de negocios). Los estu-
diantes son de diferentes nacionalida-
des: turcos, chinos, cameruneses, ni-
gerianos, ecuatoguineanos, chadianos,
togoleses, benineses, etc. [Exposicion
n.2 5.1. D de la Tesis Doctoral, Sima
Nchama, D.O. (2024: 237)]

Cursos de ELE de la UNGE, afio
2014 en un taller de espafiol, donde
los estudiantes componen carteles y
pdsteres con contenidos diversos de
sus paises (politica, cultura, sociedad,
literatura, gastronomia, historia, cien-
cia, tradicional). Los estudiantes son
de diferentes nacionalidades: turcos,
chinos, cameruneses, nigerianos, ecua-
toguineanos, chadianos, togoleses, be-
nineses, etc. [Exposicion n.2 5.1. F de
la Tesis Doctoral, Sima Nchama, D.O.
(2024: 239)]
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El Marco Comun Europeo de Referencia (MCER 2002) define dentro de las
competencias del usuario o alumno las competencias generales del individuo y las
competencias comunicativas de la lengua. Las primeras incluyen el conocimiento
declarativo —el saber, que engloba el conocimiento del mundo, el conocimiento
sociocultural y la consciencia intercultural-, destrezas y habilidades —saber ha-
cer—, la competencia existencial —saber ser—y la capacidad de aprender; la se-
gunda, recoge las competencias linglistica, sociolingliistica y pragmatica.

Los conocimientos declarativos derivan de la experiencia acumulada y de
la instruccién educativa. El conocimiento del mundo debe ser compartido y
comprende el conocimiento del pais o paises en los que se habla el idioma meta
(cudles son sus instituciones, acontecimientos... y, en particular, conocimientos
geograficos, demograficos, econdmicos, politicos, entre otros), y clases de en-
tidades, propiedades y relaciones. El Marco considera que «el conocimiento de
la sociedad y de la cultura de la comunidad o comunidades en las que se habla
el idioma es un aspecto del conocimiento del mundo».

El conocimiento de la vida diaria, de las relaciones personales y convencio-
nes en los dmbitos publico y privado son fundamentales para el aprendiente de
espafiol: conocer y respetar sus valores y creencias, y su comportamiento ritual
es esencial, maxime si se pretende desarrollar una consciencia intercultural que
lo ayude a aproximarse a la cultura meta sin prejuicios.

La creacion de esta consciencia intercultural esta ligada a las destrezas y
habilidades interculturales, puesto que sin aquella el alumno puede desarro-
llar una competencia intercultural inapropiada. Entre estas destrezas y habi-
lidades se incluye la capacidad de relacionar la cultura propia con la meta, la
sensibilidad cultural, el uso de distintas estrategias para establecer contacto
con personas de otras culturas y la capacidad tanto para saber abordar con
eficacia los malentendidos interculturales como para superar los estereotipos.
El profesor debe conocer qué experiencias y conocimiento socioculturales pre-
vios tiene el estudiante, de su cultura y de la cultura meta, y qué consciencia
tiene de la relacién entre ambas, necesaria para el desarrollo de la competen-
cia intercultural.

Después de todo el repaso general hecho del componente cultural, cabria
realmente preguntarse en este ambito, qué es lo que hay que ensefiar desde
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Guinea Ecuatorial, o desde Africa, y qué se debe difundir en esta profesion a
la hora de ensefiar espaiol fuera de Espafia, en territorios marcados sociolin-
glisticamente por fendmenos extralingtiisticos diferentes de los de la Penin-
sula. La respuesta tal vez la encontremos en el articulo de Belinga Bessala, en
Cuadernos Cervantes: el espafiol en el mundo®®, quien afirma que ensefiar ELE
en Camerun no deja de plantear problemas metodoldgicos sobre qué cultura
ensefiar y como ensefiarla en el aula. El autor de este articulo, formado en el
Departamento de Diddctica y Organizacién Escolar de la Universidad Complu-
tense de Madrid, propone unas pistas didacticas Utiles para el desarrollo de los
contenidos culturales en un aula de E/LE.

La ensefianza de una lengua conlleva una transmision cultural, puesto que
la lengua representa el espiritu y la cultura de un pueblo. Segun el autor cameru-
nés, estas dos visiones deben ser el hilo conductor para la organizacién de un
curso de ELE en Camerun y, por supuesto, en Africa, pero también en Espafia.
Anteriormente, y segun se refleja en muchos de los manuales que se utilizan para
ELE, casi todos sus contenidos de ensefianza han sido siempre impuestos desde
arriba, sin contar con la participacion del alumnado y sin un enfoque curricular
que incorporara la «identificacion y utilizacion de las preocupaciones culturales
de nuestros alumnos». Para ello, Belinga Bessala propone tres pardmetros: la
cultura con mayuscula, referida a grandes conocimientos (la que corresponde a
personajes de ficcion o histdricos relevantes, como Don Quijote, Piccaso, Gon-
gora o Quevedo); la cultura con minuscula, asociada a la cultura para reflexionar
sobre el comportamiento del hombre espafiol o su sociedad vy, finalmente, la
cultura referida al conocimiento de algunas comunidades, autonomias de Es-
pafia (con la instruccion y aprendizaje de cada comunidad autdonoma, rasgos y
caracteristicas especificos de pensamiento, discurso, gastronomia, bailes, vida
social, etc.). Para ello, concluye en su articulo, la didactica de la cultura en el aula
de E/LE exige un enfoque interdisciplinar por parte del docente, quien necesita
tener conocimientos multifacéticos (didactica aplicada, literatura, tecnologia di-
dactica, historia, geografia y arte del pueblo espafiol en su diversidad...).

16 BELINGA BESSALA, Simon: «Diddctica de la cultura en el aula de E/LE en Camertn», en
Cuadernos Cervantes: el espafiol en el mundo. <https://www.cuadernoscervantes.com/
em_49 _camerun.html>.
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Un debate surgido en la Republica de Guinea Ecuatorial en el afio 2022 fue,
en efecto, lo que podemos considerar relacionado con la cultura con mayuscula
promovida por la AEGLE, al erguir en la glorieta de la Avenida Hassan Il un con-
junto escultdrico en honor a Miguel de Cervantes,
un monumento que, tal vez, parezca enaltecer un
tanto los signos de la Alemania nazi en pleno co-
razén de Africa Central, en Malabo. Segin muchos
criticos, este monumento no representa la cultura
de Guinea Ecuatorial, es mas, es una exaltacion
del franquismo y del nacismo, por lo que descon-
cierta. Asi lo han calificado algunos periddicos
digitales de Guinea Ecuatorial e individuos en en-
trevistas personalizadas en TVGE.

La visidn negativa de esta percepcién de este
conjunto escultérico podria ser un tanto purista,
por cuanto que muchos ecuatoguineanos piensan,
efectivamente, en la exaltacion y aprendizaje de
las personalidades de la cultura de Guinea Ecuatorial como Eyi Mondong, Eso-
no Obiang Engono, Nve
Mefie, Leandro Mbomio
Nsue, Essama Obinag,
Constantino Ochaga Nve,
por citar solo algunos.

Sin  embargo, no
parece del todo desca-
bellado la aparicion del
Quijote en Malabo, como
simbolo de la cultura es-
pafiola, de cuyas venas
forma parte la Republica de Guinea Ecuatorial, en un intento de visibilizar lo
espafiol, su cultura y su existencia en el Unico pais de habla hispanica en el
continente africano. Si se habla de los verbos ser y estar, si se habla de la obra
de Mio Cid, de Antonio Banderas, de la paella espafiola que se puede degus-
tar en muchos restaurantes de Malabo y Bata, si se ve la television espaiiola
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(Canal 24 horas, en casi todos los hogares de Guinea Ecuatorial), si se habla
de Rajoy, de Abascal, de la Roja, de Chaviy de Iker Casillas, écdmo va a ser una
aberracion el Quijote en Malabo? Es cierto que se deben incluir los aspectos
locales de la cultura con mayuscula en Guinea Ecuatorial para contextualizar
nuestro espafiol, lo que no debe supone olvidarse de una figura tan relevante
como la del Quijote, desde la dimensidn policéntrica que defendia Ntutumu
Aboa en el afio 2001. Y, por supuesto, reforzaria el mismo criterio adoptado
por la Real Academia Espafiola en los Ultimos decenios, incorporando para
el repertorio del espafiol todo lo que constituye la esencia de las culturas de
esta gran familia.

5. LAS UNIDADES FRASEOLOGICAS

Hemos querido realizar un trabajo auténomo desde la presentacién de
un articulo de Zaida Nufiez Bayo en el «Seminario sobre Investigacion en Fra-
seologia (tedrica, descriptiva y aplicada)»; partiendo de sus lineas de inves-
tigacidn: entidad, tratamiento, ensefianza. Esto no significa de ningin modo
que las otras comunicaciones del seminario hayan carecido de interés. Todas
confluian en la fraseologia desde diferentes puntos de vista, pero abordar la
generalidad de estas es una labor monumental. Atendiendo a las orientacio-
nes de la coordinacién del seminario, y también por honestidad intelectual,
hemos elegido el tema de la profesora Nuiez Bayo para la concrecion de un
determinado tema, exactamente la ensefianza de las unidades fraseoldgicas
en un manual especifico, Suefia. La interrelacion de los tres estados presenta-
dos por esta profesora en esa presentacion nos ha motivado para fijar nuestro
trabajo en la diddctica de las férmulas en las lenguas extranjeras, especifica-
mente en el espafiol.

Antes de adentrarnos en el objetivo de este estudio, hemos creido opor-
tuno hacer un bosquejo de las unidades fraseoldgicas, analizando su historia,
definicidn, caracteristicas y su clasificacién. Dentro de este orden y con el fin
de hacer este recorrido descriptivo, nos hemos servido principalmente de las
notas de la autora, pero también de aspectos estudiados por otros investiga-
dores de esta tematica, como son Penadés Martinez (1999 y 2000) y Kazume
Koike (2001), entre otros.
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5.1 Breve historia de la Fraseologia

El nacimiento de la Fraseologia como ciencia data del siglo XX, mas en
concreto, a finales de su segunda década (A.V. Kunin 1970), «concibiendo la
fraseologia como una ciencia linglistica que debia ocuparse de los significados
individuales de las expresiones fijas». El soviético V. V. Vinogradov establecio
los conceptos fundamentales de la fraseologia, su dmbito y sus tareas. Sin em-
bargo, con anterioridad, otros autores, como Charles Bally en su Estilistica, ya
habian acufiado este término mucho antes, en 1905. Ha sido concebida por
unos, los soviéticos, como una ciencia situada en el mismo plano que la Mor-
fologia, la Lexicografia y la Sintaxis; por otros, como una disciplina de la Lexi-
cografia, e incluso por unos terceros, como punto de sintesis o de coexistencia
de otros dmbitos disciplinares de la Linglistica. La relativa juventud de la Fra-
seologia entra en contradiccidon con hechos como los siguientes, cifiéndonos al
ambito espafiol:

e En el siglo Xv, el Marqués de Santillana, ya recoge los Refranes que
dizen las viejas tras el fuego.

e En 1627, el maestro Gonzalo Correas escribié un Vocabulario de refranes
y frases proverbiales y otras férmulas comunes a la lengua castellana.

e Enlaactualidad, esta carencia de estudios se va subsanando. Podemos
citar los seis capitulos sobre locuciones, frases proverbiales, refranes y
modismos incluidos en la Introduccion de la lexicografia moderna de
Julio Casares (1992); el estudio de A. Zuluaga (1990), Sobre las funcio-
nes de los fraseologismos en textos literarios; Manual de fraseologia
espafiola de G. Corpas Pastor (1996) y otros como los de Ruiz Gurillo
(1997), J. de Luque y A. Pamies Bertran (1998).

5.2 Definiciones

Podemos encontrar diversas definiciones de las unidades fraseoldgicas,
segln aparezcan en diccionarios de la lengua espafiola, como en trabajos de
autores dedicados a su estudio. Una definicion muy acertada es la de Nufiez
Bayo (2016: 2300), cuando habla de «unidades con fijacién formal y seman-
tica, que constituyen actos de habla con fuerza ilocutiva, y que se presentan
vinculadas, al menos, a una funcion comunicativa dentro del discurso». Al ser
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un tema tan interesante desde nuestra perspectiva de ensefiante de espafiol,
o de otras lenguas extranjeras, y al ser una de las constantes preguntas que
formulan los estudiantes cuando se encuentran por primera vez con este tipo
de unidades durante su proceso de aprendizaje de un idioma, nos ha parecido
bien recoger las distintas acepciones que diferentes autores y obras asignan a
este concepto, como enumeramos a continuacion:

e Segun el DRAE (2001): «1. La fraseologia es el conjunto de modos de
expresion peculiares de una lengua, de un grupo, de una época. 4. Con-
junto de frases hechas, locuciones figuradas, metaforas y comparacio-
nes fijadas, modismos y refranes existentes en una lengua, en el uso
individual o en el de algun grupo. 5. Parte de la lingliistica que estudia
las frases, los refranes, los modismos, los proverbios y otras unidades
de sintaxis total o parcialmente fija».

e Segun el DUE (Maria Moliner, 1991): «La fraseologia es el estilo o mo-
dalidad de las frases de un escritor o de un idioma, palabreria, accién
de hablar sin decir nada substancioso o sin sinceridad».

¢ Nufiez Bayo, abordando su tratamiento lexicografico, las define como
«expresiones, formulas, frases, férmulas oracionales, formulas expleti-
vas, con una terminologia muy variada».

¢ Inmaculada Penadés dice: «por el término unidad fraseoldgica o fra-
seologismo se incluyen las tradicionalmente denominadas dichos,
expresiones fijas, expresiones idiomaticas, frases, modismos, giros,
férmulas proverbiales o comunicativas, idiotismos, locuciones, mo-
dos de decir, frases hechas, refranes, adagios, proverbios o aforismos,
como las modernamente denominadas colocaciones, unidades pluri-
verbales o habitualizadas, asi como unidades |éxicas pluriverbales».
Aunque genéricamente es mejor denominar a todas estas distinciones
aludidas como unidades fraseoldgicas, sin que esto no signifique dife-
rencias entre ellas. En |la obra de Penadés Martinez, se han recogido
también otras definiciones:

v Segln A. Zuluaga (1980: 16), puede definirse como una «combi-
nacion fija de palabras».
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v’ Sin embargo, V. Kunin (1997: 756), es «un grupo de palabras o
una oracion con una estabilidad que no estd por debajo del coe-
ficiente minimo de estabilidad en el nivel fraseoldgico».

v" G. Corpas Pastor (1996: 20) afiade que son «unidades léxicas for-
madas por mas de dos palabras, en su limite inferior, cuyo limite
superior se sita en el nivel de la oracion completa».

v’ Para F. Cermax (1998:15), «una expresion idiomdtica es un sintag-
ma fijo y estable de elementos donde uno de ellos es miembro del
paradigma restringido y cerrado sintactico y semanticamente».

v" Mientras que L. Ruiz Gurillo (1997:104) considera que «son
complejos sintagmaticos fijos con cierta estabilidad, escasa o
nula productividad de sus esquemas sintacticas y/o defectividad
transformacional principalmente».

Todas las definiciones presentadas hablan de las siguientes dos caracte-
risticas comunes:

1. Una combinacién de palabras.

2. Una combinacion de palabras estable o fija.

5.3 Caracteristicas de las unidades fraseoldgicas

NUfiez Bayo caracteriza las unidades fraseoldgicas como equivalentes a
una oracion con fijacion formal, esto es, que no permiten modificaciones en
su estructura. Semanticamente, su significado no se deduce de la suma de los
significados de las partes que las componen vy, sintdcticamente, no se pueden
analizar, ya que sus componentes cumplen funciones determinadas dentro de
la férmula. Corpas Pastor las caracteriza como unidades de interaccién social
habitual, estereotipadas, cumpliendo funciones especificas en situaciones pre-
decibles y rutinarias:

Se caracterizan por su alta frecuencia de uso y de coaparicion de sus elemen-
tos integrantes. Por su fijacion y especializacion semdnticas, por su idiomaticidad
y variaciones potenciales y por el distinto grado en que se dan todos estos as-
pectos en las diferentes unidades fraseoldgicas, de manera de que para ella no
existen caracterizaciones globales.
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5.4 Clasificacidn de las unidades fraseoldgicas

Con respecto a la clasificacidn de las unidades fraseoldgicas, seguimos el
criterio de Penadés Martinez (1999). Estas pueden ser:

e Unidades fraseoldgicas equivalentes a una oracion:

v Paremias: Son unidades fraseoldgicas con significado referencial
y autonomia textual: entre ellas, encontramos refranes, citas,
sentencias, enunciados de valor especifico.

v' Férmulas: Férmulas rutinarias. Son férmulas de interaccién so-
cial, son habituales y cumplen funciones especificas en situacio-
nes predecibles, rutinarias y ritualizadas.

e Unidades fraseoldgicas no equivalentes a una oracion:
v’ Colocaciones
v’ Locuciones
e Fijacion formal o semdntica de alguna regla de combinacion de los
elementos del discurso. En los grados de esta fijacién formal, hay que
tener en cuenta la posibilidad de inclusién de algun elemento, de al-

teracion del orden de los componentes, de su modificacion léxica, de
la transformacion de los componentes o la sustitucion de los mismos:

v’ La fijacién de orden.

v’ La fijacién de categorias gramaticales.

v’ La fijacién en el inventario de los componentes.
v’ La fijacién transformativa.

e La fijacion semdntica. La idiomaticidad, rasgo semantico propio de
ciertas construcciones fijas, cuyo sentido no puede establecerse a par-
tir del significado de sus elementos componentes ni del de su combi-
nacién. En los grados de fijacion semantica, hay que tener en cuenta

las unidades fraseoldgicas idiomaticas, las unidades fraseoldgicas no
idiomaticas y las unidades fraseoldgicas semiidiomaticas:

v’ Fijacidn por sus elementos componentes.

v’ Fijacion por la estructura.
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v' Fijacion por la referencia de la unidad fraseoldgica a la realidad
extralinglistica.

v' Fijacion por el significado instrumental de la unidad fraseoldgica.

v’ Fijacidn por los elementos metalingiiisticos compuestos.

5.5 La enseiianza de las colocaciones en ELE, Nivel Superior C

Una vez hemos revisado el estado de la cuestion de las unidades fraseo-
l6gicas y habiendo explicado brevemente su origen, definicion, caracteristicas
y clasificaciones de manos de diferentes fuentes, nos ha parecido oportuno
abordar solo una modalidad de las unidades en cuestién, «las colocaciones»,
centrandonos en la forma de ensefiarlas. Abordar la totalidad de las unidades
fraseoldgicas seria una tarea complicadisima y para un trabajo de comenta-
rio de las diferentes exposiciones ofrecidas en el Seminario de Fraseologia,
nos ha parecido honesto abordar una sola modalidad y poder aportar mini-
mamente alguna informacion util para los amantes de nuestra ciencia, en el
manual Suefia.

Para ello, nos hemos servido de las cuestiones que presenta la autora de
la conferencia objeto de este trabajo, investigando férmulas, qué estamos en-
sefiando, partiendo de la didactica de la lengua, y como lo ensefiamos...

En muchos manuales que tratan las unidades fraseoldgicas, los diferentes
autores muestran su preocupacion por la «carencia de estudios sobre las co-
locaciones». Esto puede repercutir negativamente en la adquisicion de Iéxico
por parte de los estudiantes, si se dejaran de incluir en estos manuales de
ensefianza. De ahi que nuestra preocupacion haya sido estudiar el nivel léxico
de un manual tan importante como Suefia 4, a fin de hacer una severa critica
al método Suefia, en caso de detectar la no inclusidn de estas unidades (colo-
caciones), pero afortunadamente no ha sido asi. En el manual se han tenido
en cuenta las colocaciones, de modo que le permiten al estudiante adquirir de
forma provechosa su conocimiento y memorizacién. Aunque la dimensién de
su estudio en los cuadernos no es muy amplia, si les resulta importante con
una estructuracion adecuada para los estudiantes del Nivel Superior con ejer-
cicios de aplicacidn, relaciéon y de combinacién, asi como de identificacion. Por
lo tanto, y tal como subrayamos en las conclusiones, hemos llegado a nuestros
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objetivos y estamos contentos de haber realizado este estudio, esperando que,
como producto de investigacion, otros puedan hacer criticas constructivas, ha-
bilitando soluciones a las lagunas que en él encuentren. Para aterrizar en este
estudio conviene, pues, aportar las colocaciones con el fin de situarse, par-
tiendo de sus definiciones, caracteristicas, clasificaciones, para posteriormente
centrarse en su situacion de ensefianza en el manual Suefia 4, Nivel Superior C.

Desde el ambito de la ensefianza de segundas lenguas existen, ciertamen-
te, dificultades para su aprendizaje, ya que en muchas ocasiones sus significa-
dos no se desprenden de sus elementos constituyentes. Asimismo, al profesor
le resulta complicado ensefiarlas al alumno, no solo por su fijacién formal e
idiomaticidad, también por la carencia de estudios que le indiquen qué unida-
des fraseoldgicas hay que ensefiar en cada nivel.

5.6 Breve repaso de las colocaciones, definiciones y clasificaciones

J. R. Firth (1957) es quien emplea por primera vez el término ‘colocacion’,
para referirse a un tipo de combinaciones frecuentes de unidades Iéxicas, se-
guido entonces de numerosas investigaciones en otras lenguas: inglés, francés,
aleman. A principios de la década de los noventa, empezaron a aparecer los
primeros trabajos sobre las colocaciones espafiolas, y fue Seco (1997: 48) el
primero en introducir el término colocacién en sus trabajos:

e Corpas (1996-53-54) comenta que este concepto es «una adquisicion
nueva en Filologia Espafiola».

e Kazumi Koike, en la introduccion a su obra Colocaciones léxicas en el
espafol actual. Estudio formal y léxico-semdntico, dice que «existen
estudios escasos en la bibliografia espafiola sobre las colocaciones,
debido a la ausencia de un estudio estadistico y una monografia que
globalice todos sus aspectos».

e A.Ramos (1993: 15) sefiala algunos de los diferentes sentidos con que
se usa este término: «combinaciones de palabras, combinaciones res-
tringidas en donde un lexema exige la presencia de otro, equivalente
a sintagma». El mismo autor en 1996, incluye las colocaciones dentro
de las unidades fraseoldgicas junto con las locuciones y los enunciados
fraseoldgicos, que son «aquellas unidades formadas por dos unidades
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|éxicas, en relacidn sintactica, que no constituyen por si mismas enun-
ciados ni actos de habla».

e Aguilar Amat (1993: 141) habla de «solidaridades léxicas».

e Coseriu (1973) las define como «lexias complejas: implicaciones sin-
tagmaticas».

e Para Pottier (1964) son «combinaciones, combinaciones recurrentes,
concurrencias, coocurrencia |éxica, coapariciones, colocaciones o con-
locaciones».

¢ Halliday las considera «una combinacién o asociaciones sintagmaticas
de unidades léxicas cuantificables de que ocurran en n intervalos, una
distancia de n unidades Iéxicas o coaparicion frecuente».

¢ Sinclair habla de «la coocurrencia de dos o mas palabras que se en-
cuentran en un cierto espacio».

¢ Penadés Martinez (1999) define las colocaciones como «unidades se-
mifraseoldgicas formadas por dos unidades Iéxicas en relacidn sintdc-
tica, que no constituyen por si mismas actos de habla ni enunciados, y
que debido a su fijacion en la norma, presentan restricciones de com-
binacién establecida por el uso, generalmente de base semdantica: el
colocado auténomo semanticamente (la base) no solo determina le
eleccién del colocativo, sino que, ademas, selecciona a este una acep-
cion especial, frecuentemente de cardcter abstracto o figurativo». Las
principales estructuras que sefiala Penadés sobre las colocaciones son
las siguientes:

— adjetivo + sustantivo
— sustantivo + adjetivo
— sustantivo + preposicion + sustantivo

— sustantivo + verbo

verbo + sustantivo
— verbo + adjetivo

— adverbio + adjetivo
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5.7 La ensenanza de las colocaciones en Suefia 4

En la presentacion de este libro se recogen anotaciones como las que si-
guen a continuacion:

e Suefia 4 corresponde al cuarto nivel del método. Esta dirigido a aque-
llos estudiantes que ya tienen un gran dominio de la lengua espafiola,
que conocen con soltura el léxico fundamental.

e Suefia 4 esta compuesto de 10 lecciones, divididas en secciones inde-
pendientes que facilitan al estudiante el conocimiento de usos y reglas
concretas. Estas secciones corresponden a la gramatica (normas y re-
glas), la escritura (toma nota), el 1éxico (palabras palabras), la conver-
sacion y contenidos nocio-funcionales (bla, bla, bla) y, por Ultimo, la
fonética (suena bien).

El andlisis se centra solamente en el Iéxico y, mds concretamente, en la
dimensién en la que en él aparecen las colocaciones, su organizacién y la for-
ma en que Suefia las presenta en esos manuales, que son muy populares y
utiles en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera. Hemos escogido el
nivel cuatro (superior) porque se supone que en él se deben ensefiar las colo-
caciones, a sabiendas de que las unidades fraseoldgicas no deben ensefiarse
al azar en cualquier nivel, sino que a cada una de las unidades le conviene un
determinado nivel y, por tanto, las colocaciones, segln el concepto de Penadés
(1999). En el apartado dedicado a su didactica estas se deben ensefiar en el
nivel superior que corresponde a Suefia 4.

e Organizacion del Iéxico. El |éxico aparece asi organizado:

v’ Leccién 1 (pp. 20-21): frases hechas, modismos con valor ad-
verbial.

v Leccién 2 (pp. 37-39): medicina y farmacia, anatomia humana.

v Leccién 3 (pp. 56-58): el mundo del espectaculo: cine, musica,
teatro.

v Leccidn 4 (pp. 75-77): precision léxica, distincidn entre palabras
de la misma raiz y categoria, parénimos.

v Leccidn 5 (pp. 95-96): refranes.
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v’ Leccién 6 (pp. 115-117): negocios y finanzas.

v Leccién 7 (pp. 133-135): el medio ambiente, el turismo rural y
cultural.

v’ Leccién 8 (pp. 151-152): tecnologia.

v Leccién 9 (pp. 169-171): americanismos, palabras tabues en el
espafiol de América.

v Leccién 10 (pp. 187-189): administracién y justicia.

En nuestro estudio, nos centraremos solo en la leccién 1 (palabras pa-
labras) dedicado al estudio de modismos y frases hechas, ya que son los mas
relacionados con nuestro estudio. Se analizan en concreto los ejercicios 25, 26
y 27 que son los que se refieren a las colocaciones.

e El ejercicio 25 dice: «une cada expresion con su significado. Después
completa las frases con la expresidn adecuada». Se trata de una serie
de colocaciones, principalmente, que segun la clasificacion que hace
I. Penadés corresponden a los tipos:

Verbo-Adjetivo

— Estar a las duras y a las maduras.
— Estar al pie del cafion

— Estar a dos velas

— Estar de mala leche

— Estar de vuelta

— Estar en babia

— Estar en paz

— Estar en todo

— Estar por los suelos

— Estar para el arrastre

Aparte del ejercicio de la correspondencia, aparece otro para que los
estudiantes puedan rellenar los espacios en blanco con las colocaciones que
les parezcan convenientes. En el cuaderno de ejercicios de esta unidad 4 (su-
perior), aparecen ejercicios de relacion de colocaciones con los significados
que aparecen a continuacion, colocaciones que tienen como elemento base
el verbo ‘Quedar’:
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Quedar

— helado

— en blanco

— corto

— tan fresco

— tan ancho

— de piedra

— limpio

— con la boca abierta

— con tres palmos de narices

e En el Ejercicio 26 se lee: «escribe oraciones con las siguientes construc-
ciones». Las construcciones son colocaciones o combinaciones léxicas
del tipo (siempre con la clasificacién Penadés):

Sustantivo-adverbio locativo o temporal

— calle arriba
— carretera adelante
kilometro atras

mar adentro

— boca abajo
patas arriba
afios antes

siglo después
semana atras

Los adverbios de referencia locativa o temporal pueden llevar antepues-
to un término adyacente de tipo sustantivo. El ejercicio 20 del cuaderno de
ejercicios le pide al alumno que aplique las construcciones anteriores y que
rellene los espacios en blanco, para jugar con este tipo de combinaciones o
frases hechas.

e Por ultimo, en el gjercicio 27, aparecen otras combinaciones del tipo:

— iren mangas de camisa
— iren zapatillas
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— salir en bafiador

— irentrajey corbata

— irentraje de oficina
— iren zapatos de tacén

En el ejercicio, se pide a los estudiantes relacionar estas colocaciones
con las preposiciones EN o CON vy, sobre todo, qué significados aportan las
expresiones al ser introducidas por dichas preposiciones. En el cuaderno de
ejercicios, aparece el ejercicio 21 de la pagina 11, con los significados de las ex-
presiones para que los estudiantes construyan la correspondiente colocacion.

En el transcurso del desarrollo de este libro, puede que aparezcan coloca-
ciones y otras unidades fraseoldgicas en algunos ejercicios de gramatica, bla bla
bla. Nuestro objetivo no es analizar todas las palabras que aparecen en este li-
bro para identificar las unidades fraseoldgicas, sino simplemente analizar como
Suefia organiza la parte del Iéxico y en qué dimensidn se estudian las coloca-
ciones en él. No obstante, haciendo un somero andlisis sobre el Iéxico en esta
edicion de Suefia: Espafiol como Lengua Extranjera: Niveles 1, 2, 3, y 4 podemos
encontrar una aplicacion constante de las unidades fraseoldgicas-colocaciones
en muchos ejercicios de estos niveles como sefialamos a continuacion:

Nivel Superior
e En el ejercicio 16 de la leccidn 1:

— Dar en el clavo

— Darse de narices

— Darle a uno por algo
— Dar de si

— Darle vueltas a algo
— Dar a entender

— Dar a conocer

— Daraluz

e En el ejercicio 25 da leccion 6, encontramos:

— Dar el finiquito
— Dar la cuenta
— Dar de alta
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— Dar de baja

— Ser responsable
— Pagar en metalico

e Enelejercicio 5y 7 de la leccion 7, encontramos:

— Darse una vuelta

— Meter la pata
— Ir de compras

— Estar de juerga

e En el ejercicio 2 de la leccion 8, encontramos:

El ejemplo mas concreto lo vemos en la leccidn 4, «Refranes», en la parte
del léxico, aplicado en el ejercicio 19 del libro de ejercicios con dos ejercicios
que dicen: (1) como ves estos refranes estan un tanto mezclados, ordénalos;
(2) unos duendes han cambiado el final de estos refranes, escribelos correcta-
mente. En la leccidon 1 del libro de ejercicios y en el ejercicio 14 aparecen unas
colocaciones con la estructura Verbo-Adjetivo o Sustantivo; Verbo-Adverbio

con ser/estar.

verbo + adjetivo

Arreglar en un santiamén
Dar a gritos;

Estar harto

Dejar en paz

Hacer adrede

Hacer de la suya

Pajaro de mal agiiero
Matar a sangre fria

Dar la razén

Estar horrorizado

Nivel avanzado

verbo + adverbio

Ser facil
Ser pajaro de mal agliero
Ser arma de doble filo

Estar de juerga
Estar en babia
Estar de mas; estar a dos velas
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Este ejercicio sirve para el estudio del contraste entre ser/estar, pero si
que cumple, seglin nuestra opinidn, con la idea de que en cualquiera parte del
libro es posible que se haga alguna alusién indirecta a estas unidades. Aqui se
cumple esto, sin embargo, como no es el nivel adecuado para tal estudio, no se
explicita el sefialar las estructuras como colocaciones.

Las otras posibles colocaciones que encontramos en este nivel Avanzado
es la de Verbo + Preposicion + Verbo en el ejercicio 14.

verbo + preposicion + verbo

— Escriba quien escriba

— Lea quien lea

— Se ponga como se ponga
— Se ponga como se ponga
— Se ponga como se ponga
— Compre donde compre
— Vaya con quien vaya

— Esté donde esté

e En el ejercicio 19 de la leccidn 10, encontramos estas estructuras:

— Estar enamorado

— Hacerse una pregunta
— Pasar un mal trago

— Tener una idea.

6. CONCLUSIONES

El presente articulo se ha centrado en el analisis del componente cultural
en la ensefianza de espafiol como lengua extranjera en Guinea Ecuatorial. Para
ello, se ha servido de las teorias y propuestas de los especialistas en materia de
ELE, abordando, por un lado, lo que se entiende por cultura y su importancia
en este tipo de ensefianza; por otro lado, las excepcionales posibilidades de
Guinea Ecuatorial para incorporar su cultura banti negroafricana e hispanica
en los cursos de ELE desarrollados en la Universidad Nacional de Guinea Ecua-
torial, en especial, y en los curriculos educativos de la Ensefianza de Espafiol
como Lengua Extranjera en el pais.
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Para una mejor descripcién del componente cultural y otras cuestiones,
se han revisado y explotado los trabajos de autores ecuatoguineanos en esta
materia, recogiendo sus propuestas y conclusiones principales sobre este com-
ponente, desde cuentos, leyendas, relatos, para permitir un aporte cultural y
filoséfico de ELE en este pais, hasta la presentacion y discusion del patrimo-
nio fraseoldgico de Guinea Ecuatorial, a través de férmulas rutinarias, adagios,
proverbios, siguiendo la obra de Untumu Aboa, mostrando en consecuencia
las ilustraciones que puedan permitir una motivacion psicoldgica del estudian-
te para aprender espafiol desde la filosofia y la forma de ver el mundo de Gui-
nea Ecuatorial, que ofrece el bagaje paremiolégico de la cultura fan de este
pais en la adquisicion y aprendizaje de ELE.

De este modo, el panorama expuesto favorece el trabajo que se debe rea-
lizar para reflexionar sobre el contraste cultural con aprendientes de paises de
cultura diversa, en un ambiente de alto contexto en el Africa subsahariana, para
asi mejorar su desempefio pragmalinglistico a la hora de interactuar; ademas de
hacer un recorrido por los principios tedricos de los principales autores que de-
sarrollan el drea del componente cultural. En definitiva, tal y como se ha visto a lo
largo de este articulo, no deberia dudarse de que la lengua y la cultura estan es-
trechamente ligadas y que, sin cultura, una lengua no podria usarse en sociedad.
Por este motivo, la cultura siempre se debe presentar como un vehiculo con el
que trabajar la lengua, esto es, si en las aulas de ELE se enseiia cultura, los estu-
diantes se sentirdn mas comodos y unidos a dicha lengua, ya que la comprenden
mas alla de las estructuras gramaticales. Esta sensacidon de apego permite que
los estudiantes se sientan mas seguros a la hora de hablar y relacionarse en es-
pafiol, lo que provoca, obviamente, que se perfeccione la lengua que se esta ad-
quiriendo y, sobre todo, que el estudiante se enriquezca como persona, ya que la
cultura permite abrir la mente a nuevos horizontes, ideas y contrastes, dejando
a un lado todos los estereotipos e ideas de la cultura propia de los estudiantes.

El Plan Curricular del Instituto Cervantes dedica un apartado a referentes
culturales, donde se hace referencia a saberes y comportamientos socio-cul-
turales, asi como a habilidades y actitudes i nen una relacion directa con su
proyeccidn comunicativa, lo que, efectivamente, resulta importante como una
sugerencia notoria a través de este articulo para resaltar este enfoque en los
estudiosos e investigadores de ELE en Guinea Ecuatorial.
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Al hablar de contextos culturales como los previamente mencionados,
no solo hay que atender a cuestiones amplias como, por ejemplo, textos que
hablen de la riqueza de la gastronomia del mundo hispanohablante o las re-
cetas mds conocidas, sino que, a partir de estos contextos gastrondémicos, se
deben introducir expresiones coloquiales en contexto que permitan conocer
el mundo y realidades a las que la lengua designa de otra manera, como «dar
calabazas», «me importa un pepino» o «ser un pedazo de pan». A través de
las cuales no solo se desarrollan aspectos gramaticales y léxicos, sino también
la competencia sociopragmatica, que permite desbloquear en los discentes la
comprensién del significado denotativo en pos del connotativo. Todo esto no
hace mas que ampliar la forma de ver y entender la vida de la sociedad de
dicha lengua que el alumno esta adquiriendo.

La conjuncion de los dos componentes y su puesta en marcha demuestran
a todas luces que la cultura y la lengua estan estrechamente unidas entre si.
Es importante para saber moverse mejor socialmente a la hora de interactuar
con los hablantes nativos y, por extension, ampliar el conocimiento del mun-
do, para contrastar las ideas de la cultura propia del estudiante que empieza a
actuary a proceder con la nueva lengua, lo que provocara que se sienta mejor
a la hora de evitar los temidos «choques culturales».
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MANUALES PARA JOVENES-ADULTOS

En plural Al

Publicamos el nivel Al de En plural, la primera coleccidn para cursos de
ELE que dirige sus actividades finales y proyectos a la mediacidn e interaccion.
Esta coleccidn, que cubrird hasta el nivel C1, se distingue por ofrecer recursos
gramaticales, |éxicos y funcionales antes del inicio de las clases con el objeti-
vo de orientar a los estudiantes, proporcionarles herramientas y fomentar la
anticipacién. Asimismo, pone un énfasis especial en el aprendizaje formal de
manera auténoma y personalizada.

El nivel Al se estructura en 8 unidades te- F

Curso de Espafiol Lengua.

-N PLURAL

madticas, especialmente disefiadas para captar el
interés del alumnado. Cada unidad estd enrique-
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contenidos, ofreciendo asi una experiencia de [&i“ J
aprendizaje dinamica y completa. = J _

y anavall
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A través de diferentes secuencias, el alum-
nado aprenderd léxico y gramatica de forma
inductiva, mientras desarrolla sus habilidades lingiiisticas. Las secuencias fina-
lizan con una actividad de mediacidn o interaccidn que prepara al alumno para
el proyecto de mediacidn que se encuentra al final de la unidad.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDAD DE MUESTRA EN:
<https://edelsa.es/enplural/>

Experiencias Internacional

 — En este practico manual, con un espiritu partici-
Experiencist pativo y agil en el que el alumnado es protagonista de
su propio proceso de aprendizaje, se propone, a través
de tematicas actuales y motivadoras, un descubrimien-
to activo de la lengua, asi como el aprendizaje de esta

mediante un descubrimiento inductivo de la gramatica.
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Ademas, en la plataforma ELE Digital, se ofrecen materiales digitales inte-
ractivos, videos con explotaciones didacticas, pruebas de evaluacién y acceso
al libro digital.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDAD DE MUESTRA EN:
<https://edelsa.es/experiencias/experiencias-internacional.html|>

Experiencias modular

Esta coleccion es una propuesta pensada para alumnos que se encuentran
en situacion de inmersion en Espafia. Su divisién en pequefios mddulos hace
que sea perfecto para cursos tanto intensivos como extensivos. Este método
atiende a los aspectos afectivos del aprendizaje y apuesta por una progresién
rdpida con secuencias dinamicas y atractivas.
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Ademas, en la plataforma ELE Digital, se ofrecen materiales digitales inte-
ractivos, videos con explotaciones didacticas, pruebas de evaluacion y acceso
al libro digital.
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Nuevo suena

Un método para cursos extensivos y adaptable a todo tipo de cargas
horarias, desde 120 a 200 horas de clase. Esta coleccion se compone de cuatro

volimenes correspondientes a los niveles A1-A2, B1, B2 y C1 y cuenta, entre
otras, con una seccién de trabajo de fonética. Ademas, cada volumen incluye
un glosario en espafiol, inglés, francés, aleman, italiano y portugués (Brasil).
INFORMACION DETALLADA Y UNIDAD DE MUESTRA EN:
<https://www.anayaele.es/suena>

A medida

Esta coleccion esta pensada para clases particulares, tanto presenciales
como en linea, y disefiada para poder explotar los contenidos siguiendo el mo-
delo de clase invertida. Se abordan temas ac-

AMEDIDA | AMEDIDA ™ | AMEDIDA
tuales de una forma totalmente novedosa: la "'% e
. . . < AT
identidad, el arte de comer, las relaciones, etc. ai\.’,‘l- A
A e B
La coleccidn se compone de tres volime- =

nes divididos en A1/A2, B1y B2. A su vez, cada volumen se divide en 15 temas
con 4 lecciones cada uno. Cada leccién incluye cédigos QR mediante los cuales
se abre la posibilidad de entrar en contacto con los contenidos de la leccién
antes de la clase y hacer actividades de autoevaluacion después.

La plataforma gratuita ELE Digital da acceso a diversos materiales comple-
mentarios, asi como a recursos para el profesorado: planes de clase, analisis de
necesidades y una prueba de nivel.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDAD DE MUESTRA EN:
<https://edelsa.es/amedida/>
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MANUALES PARA NINOS

Colega vuelve

Colega vuelve es la version renovada y mejorada de Colega, el manual
de referencia en la ensefianza de ELE para nifios que ha sido ampliamente
reconocido y utilizado en todo el mundo. La coleccién ahora abarca todos los
contenidos de los niveles Al y A2 en cuatro volimenes.

La estructura de los
contenidos se divide en 6
unidades, cada una con
4 lecciones disefiadas
para capturar el interés
de los mas pequefios y
reflejar sus centros de

interés.

Esta edicion renueva algunas secciones y anade otras nuevas: jA leer!,
fomenta la lectura a través de cdmics; iA escribir!, ofrece practica de escritura
guiada; Colega por el mundo, invita a descubrir los paises hispanohablantes;
Nuestro proyecto, propone tareas colaborativas; Ya sé, invita a repasar los con-
tenidos de cada unidad; Ahora yo, presenta ejercicios de practica oral y escrita.

Ademads, incluye nuevas canciones y audios, haciendo del aprendizaje
una experiencia auditiva y musical. El cuaderno de ejercicios se presenta ahora
a todo color, brindando un estimulo visual adicional.

Los niveles 1y 2 traen como extras pegatinas, una carpeta con laminas
que incluyen marionetas de dedos y fichas de un diccionario ilustrado con pa-
labras y frases de cada unidad.

Otros recursos para docentes en ELE Digital son la guia docente con orien-
taciones didacticas; el banco de ideas y planes de clase; las hojas de registro y
actividades extra; los recursos fotocopiables, evaluaciones, tarjetas y cartas im-
primibles; las actividades digitales interactivas; los diplomas, juegos y mdscaras.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDADES DE MUESTRA EN:
<https://www.edelsa.es/colegavuelve/>



364 ALBA COCHON FALCON

Submarino

Con Submarino, los mas pequefios se sumergirdn en el mundo del espa-
fiol de la mano de Tinta, un pulpo travieso, y de un grupo de amigos que van
creciendo mientras cantan, juegan, hacen manualidades, dramatizan, colabo-
ran e investigan.

Cada volumen incluye actividades tanto de lectura como de escritura, tra-
bajando estructuras gramaticales basicas adecuadas al nivel. Ademas, propor-
ciona un trabajo transversal con otras asignaturas, acercamiento a diferentes
realidades culturales e incide en la educacion en valores. Todo ello, basado
en una metodologia ludica, creativa y colaborativa. Asimismo, la plataforma
ELE Digital incluye variados recursos digitales para hacer del aprendizaje del
espafiol una experiencia Unica.

Libee del dlomee

SUBMARINO 110 SUBMARING.

Esta coleccidon comienza con el nivel prelector, donde los mds pequefios
tendran un primer contacto con el espafiol a través de juegos, desarrollando la
psicomotricidad fina y gruesa. En los volumenes 1 a 4 se cubrirdn los conteni-
dos correspondientes al nivel A1 de manera progresiva.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDAD DE MUESTRA EN:
<https://www.edelsa.es/submarino>
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IMANUALES PARA ADOLESCENTES

¢Espaiol? jPor supuesto!

Esta nueva edicion de la coleccidn ¢ Espaiiol? jPor supuesto! va mas alla de
cubrir objetivos comunicativos y gramaticales; a través de actividades colabo-
rativas de investigacion, reflexion y creacién, fomenta que el estudiante se con-
vierta en un aprendiz activo y protagonista de su propio proceso de aprendizaje.

Cada nivel se compone
i (opodel z " de 6 unidades teméticas com-
iPor .’"P"”to; n plementadas con actividades
| en el cuaderno de ejercicios
a color. Ademas, en la plata-
forma ELE Digital ofrecemos
a los docentes una variedad
. de materiales: fichas para
an estudiantes con necesidades
especiales; cuaderno de activi-
dades simplificadas; libro digital; guia didactica; diccionario visual; actividades
autocorrectivas de repaso de

|éxico; audios y videos; modelos =
de examen. {Por sul;:;:";t°'! Y

e poos 2

spanol?
ipof ‘supdape‘sto!

v

Las principales novedades
son: Area de, una seccion de tra-
bajo interdisciplinar que culmina
en un proyecto al final de cada
unidad, relacionado con los con-
tenidos de la Agenda 2030; Taller
de lectura, un espacio donde se
presentan y trabajan diversas tipologias textuales; Preparacion al DELE escolar:
una seccidn al final de cada unidad destinada a preparar a los estudiantes para

este examen.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDAD DE MUESTRA EN:
<https://www.edelsa.es/nuevoespanolporsupuesto/>
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Instantes

Un manual para adolescentes divididos en 4 niveles, de A1 a B1+/B2, cuya
singularidad es proponer la didactica en secuencias cortas que tienen en cuen-

ta la curva de atencién del plblico meta: los adolescentes.

Instantes supone un gran avance en cuanto a la ensefianza inclusiva, la

integracién de actividades de interaccién y mediacién en el aula, la incorpora-

cion plena de las tecnologias digitales y la combinacién de ensefianza presen-

cial y aprendizaje auténomo, el acercamiento critico a las competencias del
siglo XXIy la ‘didactizacién’ de actividades de aula invertida.

GRAMATICA, LEXICO, ETC.

Anaya ELE En es una
colecciéon tematica que
auna teoria y practica, que
permite al alumnado una
ejercitacion formal y con-
textualizada a través de
actividades amenas y va-
riadas, teniendo en cuenta
siempre el uso de los conte-
nidos que se practican.

AnayaELE En

o
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En todos los manuales se incluyen las soluciones de los ejercicios; de esta
forma se constituye en una herramienta eficaz para ser utilizada en el aula o
como autoaprendizaje.

Esta coleccion estructura de forma coherente los contenidos y su fun-
cionamiento. Cada unidad comienza con una imagen o vifieta ilustrativa y
continda con una presentacion de contenidos tedricos que se acompafian de
ejercicios practicos.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDADES DE MUESTRA EN:
<https://www.anayaele.es/investigacion-y-transferencia>

Diagramdtica

Una herramienta moderna, original, divertida y eficaz para aprender la
gramatica del espafiol y para que el alumnado comprenda aquellos puntos gra-
maticales donde tiende a dudar y a cometer mas errores. En un solo volumen
que abarca desde el nivel Al hasta el B2, se explica la gramatica de forma visual
y amena a través de 75 fichas con diagramas de flujo. Ademas, cada unidad
incluye cédigos QR con enlaces a video-explicaciones de los diagramas.

DIAGRAMATICA

ANAYA -

INFORMACION DETALLADA Y UNIDADES DE MUESTRA EN:
<https://edelsa.es/diagramatica/>
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CIVILIZACION Y CULTURA

Curso de Literatura

Un manual para comprender la literatura a través de una cuidada seleccién
de textos literarios originales, basado en la ensefianza de competenciasy en la

investigacion para adquirir contenidos.

Se divide en 14 unidades organizadas por
épocas y movimientos literarios con activida-
des para desarrollar el pensamiento critico y
potenciar la creatividad. Ademas de trabajo
literario (ejercicios para el conocimiento de la
meétrica, figuras y topicos), ofrece actividades
de los distintos aspectos de la lenguay el len-
guaje literario, la practica del vocabulario, la
gramatica y la ortografia. Destaca por el apar-
tado de investigacion literaria donde, a través
de tareas colaborativas, potencia la reflexion,

Espanol Lengua Extranjera

CURSO DE
LITERATURA

Aprender teratura es ap

el pensamiento critico y la comparacién entre autores y obras.

Mas alla de los contenidos en papel, en la plataforma digital pone gran can-
tidad de materiales a disposicion del profesorado (guia docente, ampliacién del
contenido, actividades complementarias con explotacidn didactica, modelos de
examen, rubricas...) y del alumnado (contexto histérico y cultural, informacién
sobre los autores, listado de sus obras y resumen de las mas importantes).

INFORMACION DETALLADA Y MUESTRAS EN:
<https://www.anayaele.es/cursodeliteratura>

Curso de Cultura

Un manual destinado a descubrir aspectos de la cultura hispana al tiempo

que se reflexiona sobre contenidos formales de la lengua.

Se divide en 6 unidades organizadas por temas: las costumbres, la gas-
tronomia, la moda, el deporte, las fiestas y las artes escénicas. Los elementos
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Espaiiol Lengua Extranjera

CURSO DE
CULTURA

Ensefar una lengua es ensefiar su cultura
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culturales se presentan como vehiculo para
trabajar la lengua y, a su vez, presta aten-
cion al contraste intercultural. La adquisi-
cion de la competencia sociopragmatica es
otro de los elementos relevantes de este
material y también destaca por la inclusion
de actividades colaborativas y las tareas de
investigacion en equipo.

Ademds de los contenidos en papel,
en la plataforma digital se ofrece una guia
docente, recursos extra y evaluaciones para
el profesorado e informacién complemen-

taria de cada unidad para el alumnado.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDAD DE MUESTRA EN:
<https://www.anayaele.es/cursodecultura/>

Entorno laboral y Entorno empresarial

Una coleccién orientada al aprendizaje de la lengua relacionado con el
mundo de la empresa y de los negocios.

Entorno laboral es un manual que abarca, en
un solo volumen, los principales contenidos desde
el nivel Al hasta el B1. Estd organizado en 21 te-
mas con una progresion rapida enfocada al mundo
laboral. Conjuga comunicacion oral con trabajo de
gramatica, Iéxico y pragmatica de los negocios en
el mundo hispanohablante, e incluye videos sobre
empresas espafolas e hispanoamericanas con ex-
plotacién didactica y transcripcién. También pre-
senta actividades interactivas y temas de la vida
cotidiana para comunicar fuera de la oficina.
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Por su parte, Entorno empresarial es un
manual dirigido a estudiantes con un nivel de
espafiol B que estén interesados en aprender
el lenguaje relacionado con la empresa, las
operaciones comerciales, bursatiles, bancarias
y la economia en el mundo hispano. Esta orga-
nizado en 12 unidades con estructura modu-
lar y sistematica. Incluye minicasos practicos,

NUEVA (a0

recursos pragmaticos para las negociaciones
y videos con entrevistas originales a empresa-
rios de distintos sectores.

et

INFORMACION DETALLADA Y UNIDADES DE MUESTRA EN:
<https://edelsa.es/entornos/>

LECTURAS

Descubre

La coleccion Descubre permite a los estudiantes de espafiol disfrutar de
la lectura a la vez que mejoran su nivel y profundizan en el conocimiento de la
cultura y la sociedad de habla hispana.

coac mCETAS

e
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Agencia Eiie

Una serie de libros de literatura fresca y original que engancha al lector,
con temas interesantes y actuales, validos para jovenes y adultos. Los libros
incluyen notas con informacion léxica y sociocultural, asi como actividades de
comprension lectora y para trabajar aspectos gramaticales y léxicos.

Decibelia

Decibelia es un proyecto 4
de tres novelas graficas por .»'QE'E‘Be“a
niveles destinadas a un pu-
blico adolescente y que narra

las aventuras y desventuras de

unos amigos que fundan una
banda de rock. Se trata de un
material muy adecuado para introducir a los jévenes estudiantes de ELE en el
mundo de la lectura y ampliar las estrategias de comprensidn lectora. Trabaja
valores humanos como la ayuda, la empatia, el compafierismo, la amistad, el
respeto y la pérdida.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDADES DE MUESTRA EN:
<https://www.anayaele.es/lecturas-audios>

Gafas y Ruedas

Gafas y Ruedas estd constituido por una serie de cdmics para que los es-
tudiantes jévenes aprendan espafiol de una manera divertida y adaptada a los
primeros niveles. Con un lenguaje fresco y dindmico, estos titulos nos cuen-
tan las aventuras de dos amigos de instituto y tratan temas transversales tales
como la amistad y la solidaridad.
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- [an}

JAtrapa al bufén!

-

Para complementar la lectura, cuenta con actividades creativas para an-
tes y después de la misma que trabajan la comprensidn lectora, el léxico y la
gramatica.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDADES DE MUESTRA EN:
<https://www.anayaele.es/lecturas-audios>

ELE de Teatro

Cada libro de ELE de Teatro contiene cinco piezas
teatrales ludicas orientadas al aprendizaje cooperativo y
fiosviias AR constituye un método original, propio y atractivo para el

— | profesorado y sus estudiantes. Estos materiales fomen-
tan la educacion inclusiva, el aprendizaje interdisciplinar
y la mejora de la dindmica grupal, ya que posibilita la
‘ representacion escénica en el aula y el conocimiento li-
wuall terario en contexto.

Textos breves para } ¥}
jugar en elaula

Ademas, incluye actividades de diferentes tipolo- ELE DE
gias: tareas de preparacion léxica y de contextualiza- = Ll
cion; ejercicios de comprension lectora y aprendizaje
linglistico; actividades de andlisis de texto, expresidn
escrita y reconocimiento Iéxico; trabajo de ampliacion
e interaccion (oral y escrita); recapitulacion y comuni- T [y

ADOLESCENTES

cacion oral y de habilidades interpretativas. ' é

INFORMACION DETALLADA Y UNIDADES DE MUESTRA EN:
<https://www.anayaele.es/ele-de-teatro>
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Preparacion al DELE

Estas colecciones se componen de modelos de examen reales basados en
los modelos oficiales con practica de cada tarea y pautas para los exdamenes.

Los libros de Preparacion al DELE C1 y C2 se han actualizado para reflejar
las directrices del Instituto Cervantes para las convocatorias a partir de 2024,
incluyendo también la mediacién, un elemento clave en las nuevas pruebas.
Ademas, se ha realizado una renovacion de los contenidos para asegurarse
de que sean contemporaneos y relevantes. De esta manera, los candidatos no
solo estaran preparados para afrontar el examen con confianza, sino que tam-
bién desarrollaran habilidades linglisticas y conocimientos actualizados que
les serdn utiles en su vida cotidiana y profesional.

INFORMACION DETALLADA:
<https://edelsa.es/dele/>
Especial DELE curso completo

Este método es adaptable a cursos tanto

m ”n ‘h intensivos como regulares. Se compone de seis

Fspecial Espella M IIl'lIal modelos de examen completos agrupados por
(ursocompes llmmlplﬂl (irsa o \ﬂn ambitos tematicos. Ademas, esta coleccion no in-
e = 5 48 & cluye Unicamente la practica del examen, sino que

se incorpora el trabajo de distintos contenidos lé-
xicos, gramaticales y funcionales relacionados con el tema correspondiente.

INFORMACION DETALLADA:
<https://edelsa.es/dele/especialdele.html>
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Preparacion al SIELE

Primer material publicado de preparacion al SIELE con el respaldo de la
editorial lider en la preparacién para los exdmenes DELE.

Esta disponible en formato papel y
digital: el formato digital contiene siete
modelos de exdamenes y el formato pa-
pel presenta cinco exdmenes en papel y

otros dos en version digital.

Se trata de pruebas de examen
multinivel completas que se basanenlos : @ """
modelos oficiales, por lo que presenta
una estructura idéntica y de dificultad equivalente al examen oficial. Ademas,
incluye consejos y propuestas Utiles para enfrentarse a las pruebas con éxito.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDADES DE MUESTRA EN:
<https://edelsa.es/dele/siele.html>

Investigacion y transferencia

Se trata de una coleccion tedrico-practica
que ofrece estrategias Utiles para el aula y que
va destinada a la formacién de profesores en
activo y futuros docentes.

Cada volumen incluve un acceso a la pla-
taforma gratuita ELE Digital, donde se en- i =
cuentran diversos recursos: libro digital,
bibliografia de interés y propuestas de ac-
tividades para clase dirigidas a estudiantes
de distintos niveles.

INFORMACION DETALLADA Y UNIDAD DE MUESTRA EN:
<https://edelsa.es/coleccioninvestigacionytransferencia/>
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